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Resumo

O presente trabalho tem como objecto de estudo o tema da
reabilitacdo do patrimdnio, como um instrumento que contribui para
a manutencdo de uma memodria colectiva que importa adaptar para a
realidade dos dias de hoje. Neste sentido, da-se importancia a
questao da reconversdo de usos como meio de intervir no patrimonio
antigo, possibilitando a reutilizagao de antigas estruturas edificadas
na sociedade actual. Este tema permite a reflexdo acerca do
pensamento arquitectdnico e urbanistico da cidade, com base na

memoaria e no passado.

Um dos objectivos desta proposta é tentar perceber quais as
necessidades da cidade de Portimdo, propondo a criacdo de um
espaco que sirva, ndo sé um grupo limitado de pessoas, mas sim, que

contribua para a unidao da populagao.

Outro ponto é conhecer a importancia que as sociedades recreativas
tiveram e continuam a ter para a divulgacdo de culturas locais e
juncdo de populagdes. Qual o impacto que tiveram quando foram
criadas, e qual o seu papel para as populacdes actuais? Visto que
estas se encontram em enormes dificuldades de continuar a
trabalhar em prol da sociedade, sera que a reabilitacao do edificio do
Boa Esperanga permite dinamizar de novo uma zona da cidade, que
em tempos ja foi bastante movimentada, e trazer de novo as
memoérias de um povo passado através dos novos tempos, novas

tecnologias e novos tipos de actividades?

No fundo, o objectivo é tentar perceber a importancia da reabilitacdo
do patriménio como instrumento que assegura a manutencao da
membdria, ou seja, a memoria de uma passado que importa transpor

para o futuro.
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Abstract

This project’s study subject is the rehabilitation of cultural heritage,
as an instrument that contributes to the preservation of a collective
memory that needs to be adapted to today’s reality. With this in
mind, we come across the importance of the subject of converting
use as a mean to intervene in ancient heritage, making it possible to
reuse old built structures in current society. This topic allows for
reflection about architectural and urban thinking of a city, based

upon memory and past.

One of the goals of this proposition is to try to understand which are
the needs of the city of Portimao, suggesting the creation of a space
that serves not just a limited group of people, but contributes to

unifying the population.

Another goal is to get to know the importance that recreational
centers had and still have in the advertising of cultural sites and
gathering of the community. What impact did they have when they
were first created, and what is their role in current communities?
Given that these are in dire straights as to continue their work for the
bennefit of society, would the rehabilitation of the Boa Esperanca
building revitalize an area of the city, which was once very busy, and
bring back the memories of a people through modern times, modern

technologies and new kinds of activities?

Deep down, the goal is to try to understand the importance of
cultural heritage rehabilitation as an instrument that assures the
preservation of memory, meaning, the memory of a past that we

should transfer onto the future.

Key words: Urban Revitalization; Historic Center of Portimao;

Requalifying Public Space; Mother Church; Multifunctional Building.
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Capitulo |

1.1 Introdugao

O tema a ser abordado centra-se na importancia da reabilitacdo do
patriménio como instrumento para assegurar a manutenc¢do da
memodria. A memodria de um passado que importa transpor para o
futuro. Neste sentido, explora a questdo da reconversdo de usos
como meio de intervir no patrimdénio construido, possibilitando a

reutilizacdo de antigas estruturas edificadas na sociedade actual.

Entendendo-se a “reconversdao de usos” como uma intervencao que
visa o reaproveitamento do acervo arquitectdnico, recuperando-o e
dando-lhe nova utilizagdo, pretende-se com este trabalho entender
que tipo de contributo se pode realizar no campo da recuperacado do
patrimoénio. E possivel colocar uma questdo, esta accdo permitird a
reintroducdo deste espaco na vida activa da sociedade?
Considerando o patriménio construido como um conjunto de
sobreposicdes de camadas e fases de construcdo, resultantes da
necessidade de actualizagdo funcional, procura-se entender de que
modo estas sobreposicoes sdo trabalhadas e mantidas no processo
de intervencdo, para que ndo seja esquecido um importante
componente do edificio, o seu passado. De outro modo, procura-se
perceber a questdo da reutilizacdo e de que modo as novas
estruturas se conjugam com as antigas, pelo facto da reutilizacao
pressupor a realizacdo de obras de caracter contempordneo, no
sentido em que tém que cumprir uma série de requisitos estipulados

pelas normas legais de utilizac3o.

A metodologia de trabalho seguida resulta em dois momentos
essenciais que, tendo sido realizados em simultaneo, permitiram a
concretizacdo deste trabalho - a realizacdo de uma pesquisa histérica
da Sociedade Recreativa Boa Esperanca e seu relacionamento com a
cidade de Portimdo, ou seja, a investigacdo e desenvolvimento

tedrico e de projecto. No que diz respeito a pesquisa histérica, esta
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centrou-se na importancia das sociedades recreativas no inicio do
século XX e como a Sociedade Recreativa Boa Esperanca foi

importante para o desenvolvimento e divulgagao da cidade.

O presente trabalho visa permitir uma melhor compreensao tanto da
cidade, como das gentes que as utilizaram ou delas beneficiaram. O
seu conhecimento fornece-nos ideias mais fundamentadas do
passado, tornando mais facil o entendimento do presente. No fundo,
o objectivo é tentar perceber a importancia da reabilitacio do
patriménio como instrumento para assegurar a manutencdo da

memoria de um passado que importa transpor para o futuro.

Com a degradacdo e o esquecimento do centro histérico da cidade,
apo6s o afastamento da populagdo para a periferia e o aparecimento
de novas infra-estruturas culturais fora do nucleo antigo, hd a
necessidade de intervir para a criacdo de um espago que revitalize
toda uma zona, que em tempos foi das mais importantes e mais
movimentada, e que nos dias de hoje se encontra praticamente

esquecida e descontextualizada.

Toda esta zona, mais propriamente o largo da lIgreja Matriz,
representa parte da histéria da cidade, por esta estar implantada
dentro do perimetro da antiga muralha, o que faz com que todas as
intervencdes realizadas tenham que ser contidas e pensadas, para
gue o seu passado ndo seja esquecido, e ndo mais importante, para
gue ndo sobreponham a imponente fachada da Igreja.

“.. lugares que promovem o encontro, o convivio e o reconhecimento mutuo entre

os habitantes da cidade.” (Referéncia 1)
Outro ponto é conhecer a importancia que as sociedades recreativas
tiveram e continuam a ter para a divulgacdo de culturas locais e
juncdo de populagdes. Qual o impacto que tiveram quando foram
criadas e qual o seu papel para as populag¢des actuais. Visto que estas
se encontram em enormes dificuldades de continuar a trabalhar em
prol da sociedade, o objectivo sera perceber se a reabilitacdo do
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edificio do Boa Esperanga permite dinamizar de novo uma zona da
cidade que em tempos ja foi bastante movimentada, trazendo de
novo as memarias de um povo passado através dos novos tempos,

das novas tecnologias e dos novos tipos de actividades.

“a criagdo da cultura é uma necessidade bdsica do individuo e da sociedade,
porque nos permite expressar o que somos e, a tornar essa expressdo publica,

partilhar a nossa inteligéncia.” (Referéncia 2)

Baseado numa série de reflexdes, estudadas ao longo do curso, esta
proposta incide sobre a adaptacdo de edificios antigos, mais
propriamente o edificio do Boa Esperanga, situado no centro
histérico da cidade, a um programa virado principalmente para a
criacdo, producdo e apresentacdo de espectdculos, visando a
dinamizacdo e revitalizacdo de todo este nucleo “intramuralhas” de
extrema importancia histérica, que se encontra praticamente
esquecido. Como foi referido anteriormente, apesar de toda a carga
histérica do local, a escolha deste espaco também se deveu ao facto
de este edificio ter sido em tempos, uma das colectividades

recreativas mais dinamizadores e mais importantes da cidade.

Assim propOe-se a criacdo de um espaco com uma arquitectura
sébria, tanto a nivel interior como exterior, mas que marque uma
geracao e que relembre os seus antepassados, dignificando toda a
histéria de um povo.

“.. a arquitectura é mais do que formas depuradas e técnicas contempordneas. E

sobretudo a tentativa de usar a construgdo do ambiente como meio de

transformagdo da sociedade.” (Referéncia 3)
Quanto a ocupacdo do edificio, o objectivo é a requalificacdo e
reabilitacdo deste, propondo-se a reinterpretacdo e juncdo da
arquitectura pré-existente com uma nova linguagem arquitectdnica
gue marque a sua posi¢cdo perante a praca. O tema da reabilitacdo
terd como base a criacdo de um teatro experimental, que possa ser
usado de diferentes maneiras, sem nunca esquecer a sua origem, a

sociedade recreativa.
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1.2 Desenvolvimento de Portimao

A origem de Portimao remonta ao século XV, aquando da construgao
das muralhas que delimitavam um poligono irregular que se estendia
do rio para o interior. Apdés o terramoto de 1755, que destrui-o
grande parte destas e com as construcdes desenvolvidas extramuros,
a partir do século XVIII, as muralhas sdao absorvidas devido a

necessidade de evolugdo da cidade.

Portimdo, como grande parte das cidades algarvias, verificou a partir
de meados do século XX, um crescimento acentuado do seu parque
edificado, impulsionado pelo turismo de massas e pela especulagdo
imobiliaria, que fez da Praia da Rocha um dos locais de férias mais
frequentados do pais. A expansao urbana da cidade, com a criacdo de
periferias, influenciou a dindmica urbana de Portim3o, acabando por
se perder a identidade da pequena vila piscatéria na margem do Rio

Arade.

Actualmente, Portimao desenvolve-se desregradamente, reflectindo-
se na criacdo de periferias mutantes, que sobrevivem da
sazonalidade do turismo de massas, originando um crescente
afastamento do centro antigo da cidade e consequentemente a
perda de significado dos edificios histdricos. Nos ultimos anos, tém-
se verificado algumas interven¢des que procuram, ainda que de
forma superficial, dignificar o nicleo antigo da cidade, através de
intervengdes no espacgo publico. A crescente degradagao dos nucleos
antigos e consequentemente dos edificios histéricos afecta a maioria
das cidades portuguesas, influenciando a sua imagem urbana e
gualidade de vida das populac¢Ges. Este problema deve-se sobretudo
a proliferacdo das periferias, principalmente nas grandes cidades,
gue levam a uma alterac¢do das dindmicas urbanas das cidades. Duas
guestdes se poderdo colocar: "serd que a vitéria das periferias se

deve unicamente as vantagens que apresentam?" ou "foi a
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degradacdo dos centros  histéricos que influenciou o

desenvolvimento dessas periferias?".

Importa perceber, que algumas cidades que recentemente
apostaram na requalificagdo dos seus centros histéricos, como os
casos de Evora, Braganca, Braga, Guimardes, ganharam uma nova
dindmica, potenciando o desenvolvimento do comércio local e do

turismo cultural.

No centro historico de Portimdo destacam-se dois edificios de
inegavel valor histdrico, cultural e arquitectdnico: a Igreja do Colégio
dos Jesuitas, e a Igreja de Nossa Senhora da Conceicdo, ou lgreja
Matriz de Portim3o. N3o esquecer também um espaco de grande
importancia urbanistica, que marca toda esta zona da cidade, bem
como as duas Igrejas anteriormente referidas, a Praca da Republica,

antigo rossio e actualmente a conhecida Alameda da cidade.

No final do século passado, a Camara Municipal de Portimao,
desenvolveu um projecto que passava pela recuperacdao da praca
onde existia o antigo mercado, e pelo restauro da fachada do edificio
da Igreja do Colégio dos Jesuitas. Desta intenc¢do, surgiu a Praca da
Republica, que acolhe estacionamento subterrdneo, e abrange um
espaco de lazer significativo no centro da cidade. O facto de a praga
ser desproporcionada, tendo em conta a unidade urbana em que se
insere, permite que o excessivo porte dos edificios que a delimitam
[em grande parte do seu perimetro], tenha um efeito contraditério.
Por um lado transmitem contencdo e espacialidade, por outro,
estrangulamento e agressividade, onde a lIgreja contribui para o

equilibrio do espaco urbano em termos de escala e proporgao.

A arquitectura portuguesa ao longo dos séculos desenvolveu uma
estrutura espacial elementar, constituida de formas simples e claras,
influenciada, é certo, por modelos do exterior, adquiriu uma

expressao territorialmente marcante e diversificada.
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A lIgreja do Colégio dos Jesuitas transporta para a actualidade trés
séculos e meio de histéria, sendo centro e simultaneamente,
testemunho do desenvolvimento da cidade. As suas principais
caracteristicas sdo a simetria e a simplicidade. Implantado no centro
antigo da cidade, o edificio sofreu as consequéncias da degradacao
das zonas antigas, reflectindo a descaracterizagdo que o envolve. A
edificagdo original da Igreja Matriz de Portimdao remonta ao séc. XV
como a data da construcdo original. E sabido que poucos elementos
se mantém desta época. Destaca-se uma gdargula e um portal Gético
ogival decorado e ornamentado com elementos e figuras
caracteristicas do periodo em questdo. Esta Igreja sofreu ao longo
dos tempos profundas alteracdes. Apds o terramoto de 1755 foi
necessdria a sua reedificacdo, para mais tarde, em meados do séc.

XIX, sofrer varias obras de remodelacao.

“.. o trabalho dos arquitectos tem sempre de assumir o passado. Quando falamos
de preservar o patriménio, seja ele arquitecténico, urbano ou natural, referimo-nos
as ideias, formas e sensagées que, herdadas e acumuladas na historia, formam o
nosso patrimonio. Delas partimos nos nossos programas para projectd-las para o
futuro e elas suportam, inerentemente, uma certa vontade de permanecer.”
(Referéncia 4)
Nas ultimas décadas, com a expansao do nucleo urbano, de forma
pouco sustentada, sem planeamento nem ordenamento, os
equipamentos foram ocupando as periferias, criando nucleos de
equipamentos, (tribunal, P.S.P., biblioteca, auditério, cinemas) junto
dos novos eixos vidrios, que por se encontrarem fora dos
aglomerados urbanos, acentuam o desequilibrio da cidade. Apesar
dos inumeros equipamentos que tém surgido em Portimdo nos
ultimos anos, este projecto tem um caracter particular. A sua
singularidade reside na heterogeneidade do seu programa, é um
espaco publico em que a sua dimensdo social e cultural deve

prevalecer como centro de apoio a comunidade. A natureza do seu

caracter permitir-lhe-3a, por certo, dotar o centro histérico de uma
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energia que ultrapassa o préprio significado do edificio, para se

converter num importante pdlo, no sentido urbanistico do termo.
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Capitulo Il

2.1 Casos de estudo

Para o tema desenvolvido nesta dissertacdao foram analisados varios
casos de estudo, em que se teve em conta varios parametros
relacionados com o tema. Em primeiro lugar foram analisados
edificios que foram reabilitados e que estivessem inseridos em
centros histoéricos, tais como, salas de espectdculos ou cineteatros,
qgue tenham sido destinados a programas multifuncionais. Os
edificios reabilitados tém como ponto comum, a criagdo de novos
espacos arquitecténicos, inseridos em edificios ja existentes. Como
segundo ponto de andlise, foram estudados algumas salas de teatro
experimental, tendo em conta a organizacdo e o modo de

funcionamento.

2.1.1 Edificios reabilitados:

2.1.1.1 GNRATION
Arq.2 Carvalho Araujo | Braga | 2011

GNRation vencedor do Prémio Nacional de Reabilitacdo Urbana, na

categoria de “Melhor Intervengdao com impacto social”.

O GNRation consiste numa plataforma de encontro das vdrias
geracdes do territério bracarense. E um lugar de convergéncia,
encontro e ligacdes inesperadas, onde coabitam ideias, projectos e
negécios. E um lugar comprometido com a cultura de valor social,
que acolhe pessoas e empresas, as quais geram, mostram e vendem
produtos e servicos baseados na inovacdo e na criatividade. E um
lugar de procura e que alimenta novas ideias que contaminam o
territdrio, que existe para além do edificio em que esta instalado,
funcionando como plataforma de disseminacao de projectos, criados,

desenvolvidos e apresentados desde Braga e da Regido Norte, para o

mundo.

Pagina 27

-
v

'

o hgy” A W

ol
ool e i\ l\“‘

Imagem 7 — Maquete, patio.



Instalado no centro da cidade e permedvel as vibracdes do territdrio,
o GNRation proporciona uma nova forma de vivenciar experiéncias
culturais e sociais, fazendo convergir e interagir, no mesmo lugar,
artistas, criadores, publico e visitantes. Aberto a praticas artisticas e
culturais contemporaneas, bem como a expressdoes espontaneas,
acolhe as propostas de jovens criadores, de Braga e da regido, num
equipamento composto por areas de trabalho, de exposicao, de

fruicdo, de comércio e de restauracao.

Abrangendo iniciativas que se estendem desde a musica até a moda,
passando pelo design, inova¢do social, patriménio ou
empreendedorismo, o GNRation assume-se como plataforma de
articulagdo de ideias e solu¢des para a cidade e para o mundo,
fazendo confluir os interesses e a presenca das vdrias geragbes e

publicos.

Segundo o Arq.2 Carvalho Araujo, a intervencdo no antigo edificio da
GNR usa o conceito de “ocupacdo como motivo”, explorando o limite
entre “uma estrutura existente abandonada e um novo corpo

inovador que se apodera do espago”.

O edificio deve ser central para industrias criativas e um promotor de
um processo de regeneragao urbana. Para isso ndo podia ser mais
uma peca indiferente do puzzle urbano. Tem que ter a capacidade de
agitar, de criar controvérsia, influenciar o espaco envolvente. Nao

podendo permanecer invisivel.

O espago que em tempos era um espaco frio e rigido, é agora o
espaco mais criativo da cidade, tendo sido idealizado para a Capital

Europeia da Juventude.

Cada espaco de eventos acolhe uma programacdo de espectdculos
adequado a sua dimensdo, como a sala Black Box que pretende ser
um palco para as bandas emergentes. As seis lojas que existem no

GNRATION apostam no comércio diferenciado. A area de trabalho

Pagina 28

Imagem 9 — Intervengdo algado existente



gue existe estd pronta a receber empreendedores que tenham

vontade de implementar as suas ideias de negdcio.

Existem ainda dois espacgos reservados para restaurante /cafetaria e
para clubing, que procuram as melhores propostas, desde que
cumpram o principio de todos os espacos do quartel: possuirem um
cariz cultural e criativo e que se complementem com os restantes

espacos do GNRATION.

Pelo seu caracter cultural, criativo e tecnoldgico sera um espaco
permedvel as varias formas de arte e seus publicos. Em constante
evolucdao pretende ser assim um espago non-stop, aberto 24h por

dia.
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2.1.1.2 Centro de Arte Contemporanea Graga Morais
Arq.2 Eduardo Souto Moura | Braganga | 2008

O Centro de Arte Contemporanea, inaugurado em Junho de 2008,
tem origem no protocolo celebrado em Fevereiro de 1999 entre os

municipios de Braganca e Zamora.

Com uma forte aposta na cultura como factor de modernizacao e
competitividade, o projecto foi desenhado com a perspectiva de
estreitar relagdes culturais entre as duas cidades, tornando-as
capazes de implementar o conceito de Pdélo Cultural Transfronteirico,

integrando-as desse modo em roteiros nacionais e internacionais.

O projecto ganha consisténcia a 26 de Fevereiro de 2001, com a
assinatura do protocolo de colaboracdo entre a Camara Municipal de

Braganca e a Fundagao de Serralves.

Em Outubro de 2002 é formalizada a sua candidatura ao programa
INTERREG IlIA, com a designacdo de “Projecto Transmuseus”, na qual
se incluia a construcdo do Centro de Arte Contempordnea de
Braganga, com um projecto do arquitecto Eduardo Souto Moura e a
construcdo do Museu Baltasar Lobo, em Zamora, da autoria do

arquitecto José Rafael Moneo.

Situado em pleno centro histérico da cidade, o Centro de Arte ocupa
um edificio do Séc. XVIII mandado edificar por Francisco Xavier da
Veiga Cabral e adquirido posteriormente por José Sa Vargas. Em
1936, por testamento, o imével passa a propriedade da Santa Casa da
Misericérdia, tendo sido adquirido em 1940, em hasta publica, pelo
Banco de Portugal para ai instalar uma delegacdo que manteve em

actividade até Marco de 1993.

Em completo estado de abandono, e depois de um longo periodo de
negociacoes, iniciadas em 1998, o edificio foi adquirido pela Camara

Municipal em 2002.
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Resultante de decisdao unanime tomada em Reunido de Camara foi
posteriormente atribuido ao equipamento o nome da pintora
transmontana Graca Morais, firmado num protocolo de Cooperacdo

e Contrato de Comodato, celebrado a 25 de Abril de 2007.

7

Numa arquitectura, onde o branco é tom dominante e cada
pormenor denuncia a assinatura do autor, ganham dimensdao uma
multiplicidade de espacos como a zona de recepcgdo, a livraria, o
bar/cafetaria, a esplanada, o jardim, sete salas dedicadas a obra da
pintora Graga Morais, salas de servigo educativo, gabinetes de
trabalho, sala de reunides, galeria de exposicdes tempordrias,
balnedrios, oficinas, zona de recepcdo de obras e a grande nave de

exposicoes temporarias.

O Centro de Arte Contemporanea Graca Morais tem como missdao
sensibilizar e promover o conhecimento da arte contemporanea,
nacional e internacional, em geral, e da obra da pintora Graca
Morais, em particular. A sua dindmica assenta num programa de
exposicdes temporarias, colectivas e individuais, reforcado por outras
iniciativas de ambito pluridisciplinar, nomeadamente através da
organizacdo de programas pedagodgicos capazes de promover,
ampliar e fidelizar publicos interessados na arte contemporanea e de

originar uma relagdo estreita com a comunidade local.

O projecto arquitectdnico do Centro de Arte Contemporanea é da
autoria do arquitecto Eduardo Souto Moura. O plano incidiu sobre a
recuperacao e ampliacdo de um antigo edificio solarengo do século
XVII. As obras tiveram inicio em Outubro de 2004 e prolongaram-se

até Junho de 2008.
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A infra-estrutura é composta por trés corpos distintos: o primeiro, o
edificio existente, o Solar dos Veiga Cabral, ou antigo Banco de
Portugal; o segundo, construido no antigo jardim do solar, funciona
como darea de ligagcdo entre o solar e o novo edificio, uma area de
exposicoes e de servicos bem como de jardim e esplanada, e por fim

o terceiro edificio, que corresponde a principal nave de exposi¢des.

1° 24 an

Imagem 17 — Algado-Corte da intervengdo | Novo vs Existente

Para a recuperacdo e adaptacdo do primeiro edificio foi demolida
parte do existente, nomeadamente os elementos estruturais
horizontais do seu interior e cobertura, assim como jardins e
construcdes anexas, de forma a reconstrui-lo como antigo Solar,
recuperando a sua traca original, modificada por intervencbes
sucessivas. A reabilitacao deste edificio permitiu colocar, ao nivel do
piso térreo, servicos como a entrada/recep¢do, uma livraria, um
bar/cafetaria, bem como outros servicos adjacentes, enquanto o
primeiro piso, constituido por sete salas, recebe em permanéncia a

Coleccdo Graca Morais.

O segundo edificio faz a ligacdo entre o solar e a principal sala de
exposicdes temporarias, compreendendo a circulagdo entre
exposi¢cdes tempordrias e permanentes, as salas de servigo
educativo, o gabinete administrativo, o centro de documentacao e

uma sala de reunides.

O terceiro corpo é uma construcdo de raiz, feita a partir de uma
estrutura metalica revestida a isolamento térmico com cobertura de

zinco, correspondendo a principal nave de exposicdes.

Pagina 32



2.1.1.3 Cineteatro Almadense
Arq.2 José Luis Amaro - Planinfinito | Almada | 2014

O edificio sede da Academia de Instrucdo e Recreio Familiar
Almadense, cuja construgdo inicial foi concluida em Setembro de
1942, apresentava sinais evidentes de degradacdo e patologias
construtivas diversas, que exigiam uma interven¢dao profunda e

urgente, ao nivel da recuperacao e reabilitacdo de toda a construcao.

A decisdo da recuperacdo deste edificio integra-se no ambito das
intervengdes nos edificios emblematicos da Cidade de Almada,
recuperando-os e adaptando-os a novas valéncias, sob pena, se tal
ndo for feito, da perda irreparavel de parte significativa da
“memodria” da cidade. Esta intervencdo visou uma adaptagdo e
redimensionamento de todo o espaco interior, de modo a que o

edificio possa albergar varios tipos de actividades.
A intervencgao teve quatro vertentes principais:

1-Estrutural: Execucdo de uma estrutura de reforco, constituida por

pilares e vigas metdlicas e pisos em lajes de betdao armado.

2-Exteriores: Reabilitagdo das fachadas e respectivos vaos, com a
substituicdo de toda a caixilharia metalica das portas e janelas, bem

como a substituicdo de todo o telhado.

3-Interiores: Intervencdo em pavimento, paredes e tectos.
Redefinicdo dos espacos interiores adaptando-os as novas valéncias e
funcionalidades. Implantacdo de novos blocos sanitarios na cave, no

piso térreo e no primeiro andar. Criacdo de Camarins sob o palco.

4- InstalacOes, equipamentos e sistemas: Instalacdo de raiz, de todas
as redes de energia, comunicacao, aguas e de esgotos, assim como a
ventilacdo/climatizacdo de todos os espacos interiores.
Desenvolvimento dos estudos, referentes ao condicionamento

acustico, a conservacdo energética e isolamento térmico e ainda a
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colocacdo de todos os equipamentos e meios de seguranca contra

incéndios, do edificio.

A mecanica de cena (palco) foi dotada de meios adequados para
varios tipos de espectdculos, dispondo a sala com uma capacidade
para 200 espectadores, de equipamento de amplificacdo sonora e de

projeccdo de video de alta resolugao.
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Imagem 20 — Corte da intervengao

Pagina 34



2.1.1.4 Cineteatro Olga Cadaval

Arq.2 Jodo Monteiro Andrade e Sousa | Arqg.2 Miguel Andrade e
Sousa | Sintra | 2008

Construido em 1945 sob projecto do arquitecto Manuel Joaquim
Norte Junior, o entdo Cineteatro Carlos Manuel foi, durante muitos
anos, o Unico cinema de Sintra. Durante cerca de 40 anos fez parte
do quotidiano da vida social e cultural Sintrense, encontrando-se

fortemente enraizado na memaria colectiva do municipio.

Ao incéndio que, em 1985, destruiu grande parte do edificio,
seguiram-se alguns anos de abandono, durante os quais eventos
culturais temporarios utilizaram parcialmente os espacos ainda

disponiveis.

Reconhecendo nao soé o valor e representatividade do edificio, como
a necessidade de uma nova sala de cinema e espectdculos para a vila
de Sintra que pudesse abrigar varios tipos de eventos, a Camara
Municipal decidiu adquirir o imével, em 1987 promovendo a sua

reconversao e reabilitacao.
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Imagem 21 — Algado inicial

As principais opgoes e critérios da intervencdo foram, desde o inicio,
claramente definidos, compreendendo os seguintes aspectos:
Reconhecimento da qualidade e valor do edificio, ndo sd pelas
caracteristicas intrinsecas da construcdo, mas também enquanto
testemunho histérico, no qual, ao longo de varias décadas de

usufruto colectivo, se foi sedimentando a meméria da vida cultural
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sintrense. Nao sendo vidvel uma recuperacdo integral, propds-se a
recuperacdo e salvaguarda dos espagos e elementos construtivos

mais marcantes, de que se destacaram:
1- O conjunto das fachadas do corpo principal;

2- Os foyers principais e seu revestimento de pavimentos, lambris e

tectos;

3- As escadarias principais, de nobres proporgdes e desenvolvimento,

com guardas metalicas policromaticas;

4- As paredes de alvenaria de pedra envolventes e definidoras da

geometria da sala principal e a estrutura e laje do balcao.

Execucdo de alteracdes e adaptacdes na antiga sala, de modo a
compatibiliza-la com as novas exigéncias de programa,

nomeadamente no redesenho do perfil da plateia e fosso de

orquestra; Imagem 22 — Foyer inicial

Construgao do novo corpo de cena, da sala de cinema, da sala de
ensaios, de espacos de apoio e técnicos, implantados nas areas
demolidas e no jardim contiguo. Execucdo de nova cobertura
sobrelevada, incorporando todas as infra-estruturas e isolamentos
acusticos indispensaveis. Escavacdo adicional sob o foyer do

Auditério Jorge Sampaio para implantac¢do do bar principal;

Como principios orientadores da reconstrucdio e ampliacao,
procurou-se que as novas construgdes e materiais marcassem a

contemporaneidade da intervencdo, demarcando-se com clareza dos

espacos e elementos pré-existentes.

Por ultimo, foi proposto o arranjo dos espacos exteriores adjacentes,

ou seja:

1- A passagem de ligagdo ao antigo Casino, actual Museu de Arte ,

Moderna, permitindo a partiiha e complementaridade das imagem 24 - Vista do palco para a plateia
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instalacdes, ligacdo ja prevista nos estudos originais de Norte Junior e

nunca executada;

2- O pértico de entrada, estrutura de porte monumental, referéncia a
memoria dos antigos teatros de épera no seu aparato, conferindo

uma nova escala e presenca urbana ao Centro Cultural;
3- Tratamento da Praca Dr. Francisco Sa Carneiro.

O programa final, resultado da adequagdo das expectativas e
necessidades iniciais aos condicionamentos préprios do local e da sua
historia, engloba assim um conjunto de salas, areas de apoio e
espacos técnicos de grande qualidade técnica e funcional. Todo o

conjunto se articula em funcdo das duas salas principais:

O Auditdrio Jorge Sampaio (Grande Auditdrio) tem uma lotacdo total
de 967 lugares, sendo destes 68 em lugares amoviveis no
prolongamento da plateia sobre o fosso de orquestra e os restantes
distribuidos numa plateia, no balcdo e em dois niveis de galerias
laterais. E uma sala de teatro polivalente, preparada para receber
todos os espectaculos de musica, teatro, épera e danga, bem como

congressos e conferéncias.

O Auditério Acacio Barreiros (Pequeno Auditério), com uma lotacdo
de 272 lugares, concebido como sala de cinema e de conferéncias,
estd igualmente equipado para pequenos espectaculos de musica e
teatro. De entre os espacos de apoio mais significativos, destacam-se
uma sala de ensaios de drea equivalente a cena do Auditério Jorge
Sampaio, ou ainda um conjunto de camarins colectivos subdivisiveis e
de seis camarins individuais que, no total permitem receber cerca de

172 artistas em simultaneo.

Como complemento a sala de ensaios, previram-se diversas salas de
ensaio individuais tratadas acusticamente, bem como espacos de
apoio funcional — salas de aderecos, de lavagens, de rouparia etc. O

novo corpo de cena, duplicando na vertical o volume da Cena, as
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duas coxias aproveitando toda a largura disponivel do terreno, um
subpalco, ligado ao novo fosso de orquestra e a zonas de
armazenamento e de trabalho, sdo, talvez, os espacos de maior
envergadura e importancia para o funcionamento do Auditdrio Jorge

Sampaio.
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2.1.2 Salas de teatro experimental:

2.1.2.1 Sala de Teatro Experimental Octdvio Trias

Centro Cultural “El Paso del Norte” | Arq.2 Alfonso Escarcega Garcia
| Cidade de Judrez | Chihuahua | México | 2006

O Centro Cultural “El Paso del Norte”, construido na cidade de Juarez,
Chihuahua, no México foi inaugurado no dia 02 de Dezembro de
2006, de acordo com o projecto do MA Lorena A. Gonzdlez Barrera e

do Arquitecto Escarcega Alfonso Garcia.

O centro cultural apresentado, contém uma sala de teatro
experimental, multifuncional, com capacidade para 250
espectadores, no seu maximo, distribuidos pelo piso térreo e por dois

balcoes.

Este foi projectado para albergar diferentes formas de disposicao
espacial, para uma maior interaccdo entre os espectadores e
espectdculo. Aqui ndo sdo definidas as areas de actuacdo das areas
de publico, para que cada espectaculo consiga adaptar a sala, da

melhor maneira as suas caracteristicas e necessidades.

Devido as suas caracteristicas, a sala pode-se adaptar a varios tipos
de teatro, como por exemplo, com a organizacdo de teatro italiano,
ou teatro de arena, sem comprometer a paisagem, a ilumina¢do ou o
mobilidrio. Para garantir a total flexibilidade de iluminagdo, este
projecto assemelha-se a um estudio de cinema ou de televisao,

considerando a utilizagdo de novas técnicas e novas linguagens

teatrais.

Imagem 30 — Perspectiva da sala Imagem 29 — Vista da plateia
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2.1.2.2 Teatro Vila Velha
Arq.2 Carl Von Hauenschild | Salvador | Bahia | Brasil | 1998

No verdo de 1959, alguns alunos da primeira turma a ser graduada
pela Escola de Teatro da Universidade Federal da Bahia, com o
objectivo de romper com as tradicoes de teatro desenvolvidas na
escola, tentam criar uma nova vertente de representagdo, mais
experimental, formando a primeira companhia teatral profissional da

Bahia: a Companhia Teatro dos Novos.

Para a concretizagdo das novas técnicas de representagdo, logo
perceberam que era necessario a construgao de um espago que
reflectisse e se adaptasse ao pensamento inovador do grupo. Apds
varios anos de uso de espagos improvisados, e de busca por um novo
local, finalmente no ano de 1964, o grupo consegue o financiamento
para a construcao da nova sede. Com o projecto inicial do arquitecto
Silvio Robato, foi transformado um antigo edificio num novo espaco

com as caracteristicas necessdrias ao teatro.

Com o passar dos anos, houve sempre a necessidade de criacao de
um espa¢o mais moderno e mais acolhedor. Em 1995, foi iniciado o
ousado projecto, com arquitectura de Carl Von Hauenschild, através
de uma intervengao no antigo edificio, restando muito pouco deste,

tendo sido concluido em 1998, um moderno e confortavel teatro.

O Teatro Vila Velha, localizado no centro da cidade, é um excelente
local para eventos, em que possui uma estrutura versatil e capaz de

atender a diversos tipos de eventos.

A sala principal do Vila é um espaco amplo e versatil, capaz de
adoptar configuracbes variadas e adaptar-se a diversos tipos de
espectdculos e apresentacdes. A capacidade varia conforme a
configuracdo da sala. Espectaculos de danca, teatro, shows musicais,

palestras e semindrios acontecem neste espaco.
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Diferentes tipos de organizacdo da sala do Teatro Vila Velha:
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Capitulo Il
3.1 Estado da Arte

Termo que designa, ndo um movimento ou escola teatral limitada
espaco-temporalmente ou com um manifesto especifico e claro, mas
antes uma atitude de critica e ruptura, ndao soé face a ordem teatral
pré- estabelecida, normalmente centrada numa légica burguesa® e
comercial’, de um teatro com repertdrio fixo, classico e de facil
compreensao para as massas, bem como a ordem social e politica
que servia de base a tal teatro. Assim, Teatro experimental pode ser
também definido como teatro de vanguarda, teatro laboratédrio,

teatro de investigacdo ou teatro moderno.

Podemos dizer que, a partir do fim do século XIX, passando pelos
movimentos de vanguarda dos anos vinte do século XX, pelos
inovadores franceses como Artaud® e Copeau®, pelos realistas criticos
como Piscator’ e Brecht®, e por uma constelagdo quase intermindvel
de grupos experimentais que surgem no contexto do pds-guerra, e
sobretudo a partir dos anos 60 e 70 do mesmo século, o Teatro
experimental instalou-se no panorama teatral mundial, dando voz a
uma necessidade que serve uma realidade contempordnea pos-

moderna, e como tal auto-reflexiva, critica, ecléctica e alternativa.

Tentando encontrar alguns pontos de contacto entre todos estes
movimentos, pode-se considerar trés grandes atitudes distintas,
porém muitas vezes interligadas, que ajudam a explicar a génese do
Teatro experimental: uma atitude de técnicas e estéticas inovadoras,
uma atitude politica, social e moral, e uma atitude auto-reflexiva.
Tendo presentes as inovacbes, na iluminacdo, nos espacos
arquitecténicos, e nos diversos materiais a utilizar, que sdo uma
constante ao longo de todo o século XX e século XXI, o teatro comeca
a experimentar as potencialidades que estas inovacbes oferecem.
Para além do trabalho do texto, emerge a figura do encenador, do

director de actores, dos técnicos, passando assim o espaco teatral a
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explorar novas linguagens, e a ser também um espago neobarroco, ja
que volta a tentar impressionar os sentidos do espectador através do

artificio.

Palcos moéveis, cadeiras que se podem remover, nimero infinito de
luzes e som muitas vezes ofuscam a verdadeira esséncia do texto. E
por esta razdao que Copeau critica todos aqueles inovadores, que
apenas experimentaram numa perspectiva técnica mas desprovida
de sentido dramadtico, sem objectivos concretos para além da
impressdao imediata. Estes autores ficaram, segundo Copeau, a meio

do que devia ter sido o seu percurso teatral.

Outra das faces do Teatro experimental é a sua funcao politica, social
e moral. Enquanto teatro de reac¢do a ordem instituida, o Teatro
experimental ganha muitas vezes contornos de teatro de luta,
modificando, ndo sé as temadticas a apresentar, numa atitude de
critica social, mas também as estratégias dramdticas a utilizar.
Procura-se, que o teatro nao sé desperte para novas tematicas, como
também uma mudanca de linguagem, para uma melhor passagem

das mensagens, muitas vezes de ruptura face ao poder em vigor.

Exemplos bastante ilustrativos do acima referido sdo as propostas
teatrais de Piscator, o Teatro Proletario’, bem como as de Brecht, o
Teatro Epico®. Ambas tentam chamar a atenc3o do publico para uma
classe oprimida, marginalizada. As técnicas teatrais rompem também
com as convencdes estabelecidas. Os herdis tragicos classicos, de
estatuto social elevado, sdo substituidos por herdis que representam
grupos sociais oprimidos, muitas vezes sem nome, pois o individuo
dava lugar a uma luta colectiva. Este teatro de envolvimento, que
servia a emergéncia do comunismo, dispunha de novas técnicas e uso
de novos materiais, que transmitissem melhor a mensagem a
transmitir, como sendo o uso de dudio- visuais e linguagens por vezes

jornalisticas.
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Por fim existe a atitude auto-reflexiva, também presente no Teatro
experimental. Tal como o nome indica, experimental remete para
experiéncia, tentativa, e desta forma, este tipo de teatro da grande
importancia ao préprio processo teatral, uma peca é escrita,
reescrita, reinterpretada, discutida, modificada, dialecticamente
trabalhada entre encenador, actores e publico. Na verdade, uma
pecga, para muitos grupos teatrais nunca esta terminada, chegando
ao ponto de ser apenas um exercicio de especulacdo
plurissignificativa, que pode até chegar a subvalorizar o papel do
espectador, fazendo do teatro apenas ensaios e investigagao. Por
outro lado, os proprios textos muitas vezes abordam problematicas
teatrais, procurando o lugar e esséncia do teatro na realidade e da

realidade no teatro.

“A ideia é a criagdo de um espago ideal para o trabalho técnico dos artistas, as

necessidades dos professores/encenadores, até ao deleite da plateia”. (Referéncia

5)
Dado o sucesso que muitos destes grupos teatrais tiveram junto do
publico, que cada vez mais se identifica com as propostas dadas, o
Teatro experimental foi passando em alguns casos do seu caracter
declaradamente marginal e critico, para uma forma mais
institucionalizada de teatro, a qual passara a obedecer a uma légica
comercial e de lucro, tentando abarcar cada vez mais publico,

perdendo assim parte da sua esséncia e objectivos iniciais.

Contudo, é possivel afirmar que o Teatro experimental aparecera
sempre como uma voz de liberdade contra qualquer ordem
estabelecida ou um qualquer preconceito. Este teatro, que dd voz ao
outro, que explora os dominios multiculturais, que baseia a sua
pratica na inovacdo e reciclagem constantes, que abarca e recria
técnicas antigas e modernas como sendo o filme, a televisdo, a
danca, a pintura, o circo, a literatura, a musica, a informatica, a

expressao corporal, nasce e renasce com potencialidades ilimitadas.
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Capitulo IV

4. 1 Centro histdrico de Portimao

4.1.1 Um Olhar Sobre a Cidade

Portimdo nasceu junto ao rio Arade, onde as aguas deste ja se
misturam com o mar. A terra, o rio e 0 mar conjugam-se
harmoniosamente conferindo individualidade a esta cidade, vila
durante séculos. Terra de mareantes desde as origens, foi também de

senhores desde que se fez vila.

Préxima de Lagos, virada para Africa, adquiriu cedo gosto pela
viagem. Povos que vieram de fora deixaram-lhe marcas profundas
materializadas em vestigios arqueoldgicos significativos da sua
presenca. Alcalar, necrépole megalitica, e Abicada, vila romana,

testemunharam esse passado remoto.

Fundada no século XV, desanexada do termo de Silves, abre-se
definitivamente ao mar durante o século XVI. A construgdao naval, a
pesca, o comércio maritimo a distancia, atrairam moradores e

mercadores de grossos cabedais.

A importancia da jovem vila justificou a doagao de direitos reais a
influente familia Castelo Branco, logo em 1476. D. Martinho foi seu
primeiro conde, no mesmo ano em que D. Manuel |he outorgou foral
préprio, em 1504. Sempre na posse desta familia até a extincdo dos

seus descendentes directos, atraiu as ateng¢bes do marqués de

Pombal, que a quis fazer cidade.

Imagem 40 — Perfil da Cidade, século XVIII
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O seu crescimento viria a ser afectado pela sucessdo de crises
frumentarias, pestes e terramotos, ao longo dos séculos XVII e XVIII.
Contudo, a sua indole maritima e o impulso da Regeneracdo
permitiram-lhe superar as hesitagbes do seu crescimento,
conferindo-lhe, no século XX, uma posicdo de destague no contexto

algarvio.

O desenvolvimento da industria conserveira aliado a condicdo de
amplo porto de abrigo determinara um progresso que justificou a sua
elevacdo a cidade, em 1924. Teixeira Gomes, presidente, assinou o
decreto. Teixeira Gomes, escritor, tragaria para sempre o retrato
desta cidade que, ndo se vendo do mar, a ele deve a definicdo do seu

percurso.

A histdria de Portimdo enquanto centro urbano remonta ao século
XV. Situada na margem direita do rio Arade, junto a foz, a vila surge
no contexto do desenvolvimento do litoral algarvio, decorrente do

processo expansionista além-mar.

4.1.2 Diagndstico prospectivo da drea de intervencao e sua
contextualizagdo na visao estratégica de desenvolvimento da
cidade.

O Municipio de Portimao localiza-se no Barlavento algarvio
pertencente ao distrito de Faro, sendo constituido por trés
freguesias: - Portimdo, Alvor e Mexilhoeira Grande. Segundo os
censos de 2011, o Municipio possui uma area residencial de

182,10Km2, com uma populagao residente de 55614 habitantes.

A estrutura demografica da cidade tem vindo a assistir a distintas
fases de evolucdo. Na ultima década houve um acréscimo de 24,09%
da populacao residente, que corresponde a um aumento de 10 796
individuos, apesar de o centro histdrico apresentar um decréscimo de

residentes.

O crescimento no espac¢o urbano de Portimdo foi, contudo, até aos

anos 60, um crescimento contido. No entanto, a partir dessa década,
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a cidade evidenciou um crescimento brusco e que se distribuiu no
espago de forma tentacular. Esta forma de crescimento gerou
problemas que abrangeram toda a cidade, mas que afectaram o
centro histérico, no que diz respeito a sua inser¢dao urbana na cidade

gue se foi criando, de uma forma demasiado rapida e desarticulada.

As fragilidades geradas no centro histérico, resultantes do rapido
crescimento da cidade, foram de uma forma geral as seguintes: o
crescente abandono dos seus edificios numa primeira fase no que diz
respeito a sua funcdo residencial, e numa segunda fase do
progressivo abandono das fungdes de comércio e servigos. Com isto,
deu-se a progressiva degradacdo do edificado, resultante do seu
abandono, o aumento dos factores de inseguranca e o

envelhecimento do centro histérico.

4.1.3 Delimitagdo e caracterizagao do centro histérico de Portimao

Em Portugal, como em outras partes do mundo, tem-se assistido, em
anos recentes, a processos de interven¢ao na regeneragao das areas
centrais e histéricas das cidades, adoptando uma perspectiva de
espectro alargado que atende tanto a reabilitacdo urbanistica,
ambiental e do edificado quanto a revitalizagao social, cultural e

econdmica.

Esta intervencdo justifica-se, por se reconhecer que estas areas
apresentam, normalmente, significativos sintomas de degradacao ao
nivel do espaco urbano e do edificado que a define mas, sobretudo,
porque esta degradacdo surge acompanhada de decadéncia social e
econdmica, com abandono progressivo, envelhecimento e

empobrecimento das populagdes residentes.

Pagina 47



Mapa 1 - Primeira fase de delimita¢cdo da drea de “Reabilitagdo Urbana do Centro Histdrico

de Portimao”

Conforme definicdo, Area de Reabilitacio Urbana (ARU), é a &rea
territorialmente delimitada que, em virtude da insuficiéncia,
degradacdo ou obsolescéncia dos edificios, das infra-estruturas, dos
equipamentos de utilizacdo colectiva e dos espacos verdes de
utilizacdo colectiva, designadamente no que se refere as suas
condicbes de uso solidez, seguranca, estética ou salubridade,
justifiqgue uma intervencao integrada, através de uma operagao de
reabilitacdo urbana, aprovada em instrumento prdéprio ou em plano

de pormenor de reabilitagao urbana.

O centro histérico do concelho de Portimdao é uma area que se
apresenta bastante degradada, no que diz respeito, as condi¢Oes de
solidez, seguranca e salubridade das edificacbes, verificando-se o
abandono progressivo por parte da populacdo residente, bem como

o declinio da actividade comercial e oferta Turistica.

A queda das industrias tradicionais, nomeadamente a industria

conserveira, potenciadoras do desenvolvimento e crescimento da
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cidade e, a evolucdo da industria turistica, afectou de forma
significativa a vivéncia da populagdo e o desenvolvimento do tecido
urbano. Outros factores que contribuiram para o abandono da area
habitacional e o declinio da actividade comercial, sdo os
constrangimentos tipoldgicos relacionados com a mobilidade, o
estacionamento, aliada a falta de seguranga e espagos publicos de

lazer requalificados.

Desde o final da década de noventa foram desenvolvidas diversas
accdes de iniciativa publica no sentido da qualificacdo e dinamizacao
do centro da cidade, sendo particularmente evidente, a estratégia
desenvolvida, materializada numa série de intervenc¢ées ao nivel da
requalificacdo do espaco publico, nomeadamente, a requalificacdo da
Zona Ribeirinha, do Largo do Municipio, do Jardim 12 de Dezembro o
Parque da Alameda, restauro e conservacao das igrejas do Colégio e
Matriz, pedonalizacdo da rua Direita, e iluminagcdo publica. Nao
obstante, os resultados destas intervencdes, a realidade tem vindo a
demonstrar que sdo necessarias mais ac¢oes, de forma a alcancgar os
objectivos definidos pela Camara Municipal, no tocante a,

salvaguarda, qualificacdo e dinamizac¢do da zona antiga da cidade.

E neste contexto que, a CAmara Municipal de Portim3o, deu o inicio a
um processo de reabilitacdo para a cidade, considerando para tal,
numa primeira fase, a delimitagdo da ACRRU — limite da cintura

guatrocentista construida no reinado de D. Afonso V.

4.1.4 Delimitagdo e caracterizagao da area de intervengao

A escolha do local a intervir recaiu sobre uma andlise cuidada do
largo da Igreja Matriz da cidade de Portimdo, onde foram tidos em
conta varios aspectos, desde a sua importancia ao longo dos tempos,
por ter tido enorme influéncia na evolucdo da cidade, e como ponto
mais forte, o facto de albergar a igreja mais importante, que faz com

gue seja sempre, uma area de grande interesse.
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Mapa 2 - Mapa da Vila Nova de Portimdo, 1773

A Igreja Matriz, como aconteceu na maior parte das igrejas cristas, foi
erigida no ponto mais elevado do antigo burgo, em 1476, a mando de

D. Gongcalo Vaz de Castelo Branco®.

Apesar de inUmeros contratempos, este templo é praticamente o
Unico que melhor ilustra a época da fundac¢do da vila, por ser das
construcGes mais antigas da actual cidade que ainda se encontra

entre nos.

Com a construcdao da muralha, e consequente elevacao a vila, esta
area ficou incluida no antigo perimetro amuralhado, sendo a parte

mais ocidental da pequena vila piscatdria.

“Do adro da igreja tem-se um excelente panorama sobre a Ria de Alvor, o casario e

o mar em redor.” (Referéncia 6)

Por ser o ponto mais alto da vila, era possivel visualizar a igreja e toda
esta drea de qualquer ponto, tanto no interior como no exterior da
muralha. Apesar de se encontrar num dos extremos da vila, permitiu
uma maior ligacdo com o exterior, através de uma pequena porta na
muralha, conhecida como Postigo da lIgreja, que permitia um
contacto directo com o antigo rossio da vila, hoje alameda da cidade,

bem como a Igreja do Colégio dos Jesuitas.

“Localizada no alto de uma colina, marcou durante séculos o perfil da cidade.”

(Referéncia 7)
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Outra das caracteristicas desta area, foi a existéncia do cemitério da
pequena vila junto a Igreja Matriz, mais especifico, nos terrenos onde
hoje estd implantado o edificio em estudo, o que transmite uma

maior simbologia e importancia para a histéria do local e da cidade.

Em 1755, a Vila de Portimdo sofreu enormes danos devido ao
terramoto e consequente tsunami, que destruiram grande parte da
vila e a maior parte da muralha, varias igrejas e ermidas existentes,
bem como o desaparecimento de praticamente toda a Igreja Matriz,

que foi reedificada em meados do século XIX.

De Portim3ao medieval restam apenas alguns panos de muralhas
ocultados pelo casario. E a arquitectura dos finais do séc. XIX e inicio
do séc. XX que marca o perfil do centro histdrico, nas casas de dois
pisos, de varandas de ferro forjado, cantarias enobrecidas nas janelas
e portas, remates com balaustradas de pedra e ceramica, e paredes

revestidas a ceramicos.

Com o passar dos anos e, consequente, reconstrugdo e expansao da
vila para fora do perimetro amuralhado, houve a necessidade de
transladar o antigo cemitério para a periferia da cidade, deixando os
terrenos livres para novas construcdes. Estima-se que nos finais do

século XIX é que surge a primeira construcao neste lote.
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Mapa 3 - Mapa da Cidade de Portimdo, 1973

Apesar da analise histdrica feita ao local, foi também elaborada uma
andlise SWOT, onde foram detectados vdrios pontos positivos e

negativos.

Assim como pontos fortes, ou positivos, é possivel afirmar que todo
este local apresenta um enorme valor patrimonial material e
imaterial, consequéncia da sua histdria, que apesar de nao ser visivel,

deixou marcas na organizacdo e delimitacdo do espaco.

Outro ponto, é o seu enquadramento natural de exceléncia, devido a
sua implantacdo. Apesar de hoje nao ser tao visivel como em tempos
passados, continua a ser um dos pontos com maior destaque da

cidade.

Por fim, e directamente ligado ao espaco a intervir, é a existéncia de
varios imoéveis, degradados ou mesmo em ruina, disponiveis para

novos tipos de utilizacdo.

Como pontos negativos, a primeira vista, é possivel identificar uma

enorme degradacdo do edificado, bem como uma grande falta de
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iluminagao, o que origina alguma falta de seguranca. Isto deve-se as

ruas estreitas, bastante antigas e falta de manutencao.

N3do sé para quem é da cidade, mas também para quem a visita, é
facil perceber que em Portimdo ha uma grande dificuldade de acesso
ao centro, seja pelo tipo de rua, ou mesmo pela falta de oferta, tanto

a nivel cultural, como de comércio.
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Capitulo V
5.1 Histdria do Edificio

Relativamente a histéria da sociedade recreativa, por falta de
documentos escritos, foi necessario recorrer a uma entrevista com
um dos antigos directores da colectividade. A entrevista foi feita ao
Senhor Francisco Baptista Correia, de 94 anos, director do Boa
Esperanca, entre os anos 50 e final da década de 70 e membro activo
nos destinos do clube até aos dias de hoje. Para além de um dos
homens importantes do Boa Esperanca, foi também importante nos
destinos desta cidade, tendo sido presidente da Junta de Freguesia
entre os anos de 1979 e 1989 e um dos fundadores do Centro de

Apoio a Idosos da cidade.

A histéria da sociedade recreativa Boa Esperanca comeca no dia 4 de
Maio de 1924 como clube de futebol, cujo campo se situava nas

proximidades do actual viveiro e a sua sede na Rua Carlos da Maia.

A sociedade propriamente dita surge em Marco de 1930, numa nova
sede, situada no final da Rua Direita, no primeiro andar de uma
pequena casa, que a data era o “fim” do nucleo da cidade de
Portimao. Esta surge com o aparecimento dos primeiros bailes feitos

para os jogadores, familias e amigos do clube.

Com o passar dos anos, e com a rapida evolucdo da cidade, houve a
necessidade de uma sede maior, que desse uma melhor resposta as
necessidades do clube na época. Assim, surgiu uma nova mudanga de
espaco, em Outubro de 1931, para um local de dimensdes um pouco
maiores, situado na Rua Professor José Buisel, junto a antiga Escola
Industrial de Portimao, hoje instalagdes do Instituto Superior Manuel
Teixeira Gomes. Edificio que actualmente foi adquirido pelo Instituto,

para futuras instalacdes.

Apds anos na Rua Professor José Buisel, o Boa Esperanca muda de

novo, para um edificio ja com dimensdes modestas, com melhores

Pagina 54

i B ,
Sl A e -

Imagem 47 — Rua Direita, 1950

Imagem 48 — Rua Prof. José Buisel



condicbes e mais hipdteses de oferta. Desta vez para a Rua Judice

Fialho, antiga Rua da Ribeira, em Junho de 1932.

A actual sede, edificio em estudo, que albergou durante anos, uma
outra sociedade recreativa da cidade, com o nome de Fraternidade,
foi destruida devido a um violento incéndio, ndo se sabendo ao certo
a data, mas através de confirma¢dao dos Bombeiros Voluntarios de
Portimao, sabe-se que ocorreu entre os anos 37 e 40, que deflagrou
no piso térreo, do lado poente, onde na altura funcionava uma
oficina de canaliza¢Ges, e que consumiu ndo so este, mas também
afectou o primeiro piso, o que fez com que o edificio estivesse
inactivo durante alguns anos. Apds alguns anos de abandono deste
espa¢o, a sociedade recreativa Boa Esperanga, muda-se
definitivamente, para o actual edificio, mudancga esta que aconteceu

na década de 40 mas, s6 nos anos 70, foi feita uma colecta entre os

sdcios para a aquisicdao do imével.

AN A AN N SSRLRE A /i
Mapa 4 | Mapa do centro histérico da Cidade de Portim&o | Localizagdo de todas as sedes
do Boa Esperanga | Cizento — primeira sede, Rua Carlos da Maia | Amarelo — segunda sede,
Rua Direita | Verde — terceira sede, Rua Professor José Buisel | Azul escuro — quarta sede,
Rua Judice Fialho | Azul claro — sede actual
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5.2 Caracterizagao do Edificio

5.2.1 Histdria do local

Como acontece com a histdria da sociedade recreativa, também do
imovel ndo existe nenhuma informacao escrita, anterior aos anos 60,
tanto de datas, como de plantas. Os Unicos registos que existem sdo
as plantas, e pouco mais, de quando o Boa Esperanga ocupou este

local.

A Unica informacdo escrita existente, anterior aos registos do Boa
Esperanga, encontra-se no livro sobre as muralhas da cidade, em que
fala da existéncia de um cemitério, neste mesmo local, entre os

séculos XV e XVII.

“...um antigo cemitério, proximo do Postigo da Igreja, hoje “Boa Esperanga Atlético

Clube Portimonense”...” (Referéncia 8)

Apds o terramoto de 1755, que provocou uma enorme devastacao
em toda a vila, houve a necessidade de recuperacdo de todo o
casario danificado, o que originou a evolugdo da vila para fora do
perimetro amuralhado. Com esta nova onda de construgdo, nao fazia
sentido o cemitério continuar no cora¢ao da cidade, pelo que houve

a necessidade de transladacdo para um novo espaco, na altura

periferia da vila, o que fez com que este sitio ficasse livre para a

. . Imagem 51 — Rua do Bispo D.
construgao de novos imdveis. Afonso Castelo Branco

\
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Com isto, ndo é possivel saber quando surgiu a primeira construcao
apdés esta mudanga. Apds relatos de moradores e de antigos
dirigentes da sociedade, que se recordam do local, é possivel chegar
a um estudo aproximado da construgdo que existia neste espago no

inicio do século XX.

5.2.2 Desenvolvimento do Algado

Os relatos afirmam que existia uma construcdo de dois pisos
praticamente com a mesma arquitectura que apresenta nos dias de
hoje; o primeiro piso servia de habitagao, e o piso térreo era ocupado
por uma adega pertencente aos proprietarios. Quanto aos terrenos
em volta, existia um quintal do lado poente e um armazém para

arrumos, do lado nascente.

=
=
[ ]
=

Esquema 1 | Estudo de como seria o algado inicial no inicio do século XX | Alcado Poente

@

Algado Poente

Esquema 2 | Estudo de como seria o algado inicial no inicio do século XX | Algado Sul |
Alcado principal da Igreja Matriz

N3o se sabe ao certo quando a sociedade recreativa Fraternidade se
instala neste espaco, ou quando foram feitas as primeiras
intervencgdes para aumentar o espaco, mas é possivel afirmar que
esta se desenvolvia num pequeno primeiro andar, construido na
parte poente, em que o piso térreo era ocupado por um armazém de

comércio, independente de tudo o resto. Foi nessa altura que surgiu
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a primeira sala de espectaculos, onde hoje existe, apesar de

apresentar dimensdes mais reduzidas.

O incéndio que devastou o edificio fez com que este ficasse durante
varios anos inactivo e praticamente ao abandono. Sé com a
passagem da sociedade recreativa Boa Esperanca, foram feitas vdrias
obras de reabilitacdo, que permitiram um novo funcionamento de
todo o edificio, sendo no piso térreo ocupado por comércio e no

primeiro piso pela sociedade recreativa.

No inicio da década de 60 foram feitas obras de ampliagao do espaco,
nomeadamente no primeiro piso, o que permitiu a evolugdo de um
pequeno espago coberto com um enorme terrago, para um espago
totalmente coberto, com uma nova linguagem arquitecténica,
permitindo ainda a ampliacdo para um novo segundo piso, destinado
ao balcdo da sala de espectaculos e a uma novo terraco com vista

para o largo da igreja, que continua até aos dias de hoje.

A nova ampliacdo, no lado nascente, foi feita recentemente, em
2010, com uma linguagem diferente do resto do conjunto, apesar de

tentar seguir o ritmo e a simetria dos vaos.

=

|
i

Esquema 3 | Algado actual do Boa Esperancga | Algado Sul

e
||
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Esquema 4 | Algado actual do Boa Esperanga | Algado Poente | Algado principal da Igreja
Matriz
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5.2.3 Caracterizagao dos Pisos

Quanto a descricdo da planta do edificio existente, o piso térreo
abrange cerca de 647m?, e é a que se encontra mais “abandonada”,
contendo apenas uma loja de festas de criancas, em funcionamento.
Como se pode observar na figura oito, o primeiro espago, com cerca
de 128 m?, corresponde a loja em funcionamento, enquanto o resto
encontra-se um pouco esquecido e degradado. A entrada para o
edificio principal, a sede do Boa Esperanca, é feita pela zona dois,
com uma darea bastante reduzida, que tem acesso a escadaria para o
primeiro piso. A zona trés, com cerca de 181 m?, foi recentemente

reabilitada, mas serve apenas para arrumos.

O resto do edificio, zonas quatro e cinco, corresponde a nova
intervencdo, onde na zona quatro surge um novo espaco de arrumos,
enguanto na zona cinco, foram criadas trés lojas para arrendamento,
onde sdo leccionadas algumas aulas de musica desenvolvidas pela
sociedade recreativa. Por fim, a zona seis, corresponde a entrada de
artistas, que é feita através de uma escadaria metalica com grande

inclinagdo. Legenda na figura seguinte.

Esquema 5 | Planta actual do piso térreo

No primeiro piso, figura nove, é onde se desenvolve a sociedade
recreativa Boa Esperanca, com instalagdes bastante antigas, com
fracas condicOes de seguranca e acessos. O acesso é feito por uma
escada bastante ingreme, que causa dificuldades a muitas pessoas,
principalmente idosos, e também nado é possivel o acesso a pessoas
de mobilidade reduzida. Esta grande escadaria da acesso ao foyer

principal, zona um, onde se encontra a bilheteira e a sala da direccao,
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tudo no mesmo espaco. Este foyer, com cerca de 40m?, faz a ligacdo

entre o bar, zona dois, e a sala de espectaculos, zona trés.

Quanto ao bar, zona dois, com cerca de 65 m?, equipado com uma
cozinha de 15 m?, tem sofrido obras de remodela¢do ao longo dos
ultimos anos. Apesar do pouco espaco, a sociedade recreativa, tem
tentado dar uma nova vida apds varios anos de esquecimento por
parte da populacdo. Recentemente é utilizado para noites de fado,

entre outras actividades.

A zona trés, sala de espectaculos, com capacidade para cerca de 200
pessoas, tem uma drea de aproximadamente 195 m?, a contar com o
palco. Tal como tem acontecido com o bar, a actual direccdo do Boa
Esperanga, tem desenvolvido obras de recuperagdo e de
melhoramento, a nivel de imagem e equipamentos, mais visivel no
palco. Apesar de todas as obras que tém sido realizadas, continua a
ser um espaco de dimensdes reduzidas e de estrutura bastante

antiga e fragilizada.

Por de trds do palco, existe um pequeno espaco para um Uunico
camarim, zona quatro, com cerca de 53 m?, feito no decorrer da
ultima intervencdo, na nova ala nascente. Este esta equipado com
uma pequena instalagdo sanitaria, e tem acesso ao enorme terracgo,
zona cinco, com cerca de 95 m?, que se encontra sem qualquer tipo
de uso, mas que estd preparado para o aumento da sala de
espectdculos. Esta nova ala é servida por uma nova escada de acesso
exclusivo a artistas, que da para a Rua da Igreja. Legenda na figura

seguinte.

L

Begeee’

Esquema 6 | Planta actual do primeiro piso
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Finalmente, no segundo piso, figura dez, com cerca de 200 m?,
apenas é utilizado quando ha certos tipos de espectdculos, em que
seja necessario abrir o balcdo, caso contrario, encontra-se quase
sempre fechado, e sem qualquer tipo de uso. Este é composto por
uma pequena sala de reunides, zona um, com cerca de 20 m?, que da
acesso ao balcdo, zona dois, que se encontra dividido em dois, por
causa da régie, zona trés. O balcdo, com uma area aproximada de 40
m?, tem capacidade para 50 pessoas. O restante piso é composto por
um enorme terrago, zona quatro, com cerca 115 m?, que apresenta
uma vista magnifica sobre a igreja, encontrando-se sem qualquer tipo

de uso. Legenda na figura seguinte.

I il

Esquema 7 | Planta actual do segundo piso
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Capitulo VI
6.1 Proposta

6.1.1 Problematica

O local a intervir sera o edificio onde estd situada a sociedade
recreativa Boa Esperanca. Com o passar dos anos este edificio foi
caindo em esquecimento, devido ao aparecimento de novas infra-
estruturas na cidade com melhores condicdes e acessibilidades. O
edificio proposto encontrasse ainda em funcionamento, mas com
bastantes lacunas, tanto ao nivel de acessibilidades, seguranca,
imagem e mesmo de condi¢des no seu interior. Visto ser um edificio
bastante antigo e desenvolver-se apenas no primeiro piso, o acesso é
feito através de umas escadas bastante ingremes, o que dificulta o
acesso a pessoas com dificuldades motoras, bem como em caso de
emergéncia. Quanto as instalacGes, estas encontram-se bastante
desactualizadas, algo degradadas, com necessidade de uma rapida

intervengdao de melhoramento.

Assim, o objectivo deste trabalho consiste na reabilitacdo e
revitalizacdo do espacgo, tornando o edificio apelativo, cumprindo as
normas de seguranca, acessibilidades e de conforto, exigidas nos dias

de hoje.
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6.2 Memoria Descritiva da Proposta
6.2.1 Conceito

Como ja foi referido anteriormente, o tema desta proposta é a
reabilitacdo e reconversdo de um edificio antigo para um espaco
novo e dinamico, que traga de novo vida a esta zona esquecida da
cidade. O conceito usado para esta intervencdo, baseado na ideia de
sociedade recreativa, é a criagdo de um edificio multifuncional que
consiga albergar varios tipos de actividades, ou seja, este novo
espaco consegue albergar actividades em simultdaneo em todos os

seus pisos.

Chegou-se a conclusdo de que este espa¢o permitiria uma oferta
muito maior e melhor da que apresenta actualmente se sofresse uma
intervencdo no seu interior. Assim serd proposto um espaco
totalmente renovado, através de uma reconversdao total do seu
interior, cumprindo todos os requisitos impostos para este tipo de
actividade. Num edificio com estas dimensbes, com estas
caracteristicas e com esta localizacdo, é um “crime” estar apenas a
ser usado em certas alturas do ano, com pouca oferta para a
populacao.

“... eliminagdo de todos os elementos que possam dispersar a atengdo.” (Referéncia

9)
Apds toda esta andlise, e ndo esquecendo todo o passado do edificio,
propde-se uma reconversao e requalificacdo total do espaco, com o
objectivo de criar um edificio multifuncdes, que dé uma maior oferta
a populacdo e que permita uma utilizacdo em simultaneo de varias
actividades dispersas pelos seus pisos. Descrevendo a nova proposta,
esta baseia-se em torno do conceito de uma sala de teatro
experimental, ou seja, um espaco que apresenta varias actividades e
ofertas em simultdaneo e que se va transformando consoante a
necessidade dos espectdculos ou das actividades nele desenvolvidas.

Assim, propde-se um espaco que albergue uma sala de teatro
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experimental, que seja transformada consoante as necessidades,
uma escola de artes, mais propriamente musica, danga e teatro e,
por fim, um espaco multifuncional, que tenha o mesmo conceito que
a sala principal, que se vd moldando e transformando dependendo
do tipo de utilizacdo. Com este tipo de programa, surge um edificio
com uma maior oferta e com uma excelente localizagdo que
permitird uma nova vivéncia a esta zona da cidade.
"O teatro é a vida.(...) ndo podemos dizer que ndo haja diferen¢a entre a vida e o
teatro. (...) vamos ao teatro para reencontrar a vida mas se ndo existe nenhuma
diferenga entre a vida fora do teatro e a vida dentro do teatro, nesse caso o teatro
ndo tem nenhum significado.(...) Mas se aceitamos que no teatro a vida é mais

visivel, mais legivel que no exterior, verificamos que é ao mesmo tempo a mesma

coisa e uma coisa um tanto diferente." (Referéncia 10)

A principal caracteristica da proposta para este espaco, é a ilusdo
criada entre interior e exterior, com o objectivo de provocar no
observador a ideia de que, quando este é observado pelo exterior, dé
a sensacao que é composto por trés edificios distintos, mas que no
seu interior seja um sé edificio, onde contém todos os pontos do

programa proposto.

Com a aplicagcdo do novo programa, foram surgindo varias hipdteses
de resolucdo da proposta. Assim surge uma importante alteracdo,
que foi a base para a resolucdo de todo o projecto, ou seja, a
passagem da sala de espectaculos para o segundo piso e a criacao de
um novo bloco na cobertura do edificio para permitir um maior pé
direito. Esta alteracdo deu-se devido ao novo programa
multifuncional, tornando-se na melhor opg¢do para um maior

aproveitamento do programa proposto.

Esquema 8 — Cortes do edificio actual
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Como primeira hipdtese seria manter a sala de espectaculos no
primeiro piso, onde actualmente se encontra, o que iria limitar todo
o restante programa devido a falta de area, ndo sendo possivel
colocar salas de aulas; a sala multifuncional, bem como todos os
servicos necessarios a este tipo de edificio, por estes necessitarem de
bastante espaco. Apds observar-se que esta solugdo ndo seria
adequada ao programa proposto, pensou-se em colocar a sala de
espectdculos no piso térreo, mas por nao existir pé direito suficiente,
também ndo seria uma boa solugdo. Este possui um pé direito de 5m,
0 que ndo seria vidvel, devido a necessidade de colocacdo de
estruturas para o auxilio de luzes e som, bem como outro tipo de
material usado durante um espectaculo. Posto estas duas hipdteses e
ap6s verificar que ndo seria possivel responder as exigéncias
propostas, surge a solucdo final apresentada, a colocacdo da sala no
segundo piso e, consequentemente, a substituicdo do telhado de
duas dguas existente por um novo bloco de linhas sébrias,
proporcionando um maior pé direito. Com esta alteracdo é possivel
uma utilizacdo total do piso térreo e do primeiro piso, para o

programa proposto.
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Esquema 9 — Cortes da proposta

Outra caracteristica fundamental para o desenvolvimento da
proposta, foi a criacdo de uma centralidade, iniciada no exterior, com
a manutencao de uma linguagem arquitectdnica existente, do edificio
central, e no interior, com a colocacdo dos espacos principais do
programa, também no edificio central. Isto permite que os pontos
principais do programa proposto, sala de espectaculos, zona de
escola, e espaco multifuncional, se desenvolvam no centro de toda a

proposta, adquirindo um papel mais importante, comecado no
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exterior e transposto para o interior. A par desta alteracdo houve a
necessidade de ampliar, no seu interior, o actual edificio central, para
gue todos os espacos principais tivessem mais area. A nivel interior
esta alteragdo permite uma maior liberdade no desenvolvimento dos
espagos, enquanto que a nivel exterior, n3ao permite uma
centralidade da nova estrutura, criada para a ampliagao da sala de

espectaculos, em relagdo a fachada.
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6.3 Descri¢ao dos pisos

Comegando com a descri¢cdo das plantas dos pisos, é de realgar que
todas elas possuem uma caracteristica comum entre si, ou seja, a
planta livre, possibilitando uma maior diversidade dos espagos
internos, bem como mais flexibilidade na sua articulacdo. Esta
liberdade de circulagdo, a par da centralidade ja referida, foi sempre
um dos pontos essenciais no desenvolvimento da proposta. Outro
ponto, ndo menos importante, foi a divisdo do programa proposto,
pelos diferentes pisos do edificio, permitindo assim que, o espaco
multifuncional ocupasse o piso térreo, as salas de aula ocupassem o
primeiro piso e, por fim, a sala de espectaculos o segundo piso. Esta
divisdo provoca diferentes tipos de uso, sendo no piso térreo um uso
mais geral, usado por todo o tipo de pessoas, sem qualquer tipo de
dificuldade de acesso, no primeiro piso, um uso mais calmo, mais
reservado as pessoas que frequentam as salas de aulas e, por fim, no
segundo piso, um uso mais restrito, usado somente quando existe
um espectdculo. Isto permite uma maior dinamica do edificio, onde
todos os pisos possam ser usados de forma independente, tanto com
actividades, como por varios tipos de pessoas, nao interferindo umas

com as outras.

De destacar no novo edificio, € a monumentalidade provocada, no
exterior pelo enorme envidracado criado, para uma maior
iluminacdo, e no interior pela zona de entrada. A entrada do novo
Boa Esperancga tenta transmitir ao observador monumentalidade e
imponéncia, provocando o interesse a ndo permanecer apenas no
piso térreo, mas de descobrir outros espacos do préprio piso, bem
como os pisos superiores. Esta nocdo é provocada por duas filas de
enormes colunas que percorrem toda a altura do edificio. A primeira,
de frente para a entrada principal, faz a separacao entre o espaco de
chegada, de todos os outros espacos do piso. Esta, devido ao seu
posicionamento ndo ser paralelo a fachada, provocando a sensacao

de afunilamento, “empurra” o observador, obrigando-o a entrar para
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descobrir o que o edificio oferece. A segunda fila de colunas,
acompanha a escadaria de distribuicdao para os restantes pisos, e faz
a separacao entre os foyers principais de cada piso, drea um, da zona
de trabalho, drea dois, como é o caso da bilheteira no piso térreo, a
secretaria no primeiro piso, e o bar no segundo piso. Outro dos
aspectos para provocar esta monumentalidade, é a criagdo de uma
mezzanine logo a entrada, que se situa no primeiro e segundo pisos,

dando assim uma maior iluminagao a todos os pisos do novo edificio.

Em relagdo ao restante piso, este encontra-se equipado com, uma
zona de bilheteira e secretariado de todo o edificio, area trés, com
um total de 30 m?, sala multifungbes, drea quatro, com 117 m?,
seguida de uma sala polivalente, mais pequena, area cinco, com 40 e
um m?, um bar e cozinha de apoio, area seis, com 21 m?. Estas trés
areas, foram pensadas para trabalhar como um sé, ou independentes
umas das outras, isto é, a sala multifuncGes pode ser usada como
café concerto ou restaurante, apoiada pela cozinha, enquanto que a
sala cinco pode ser usada ao mesmo tempo, como sala de
exposicoes, conferéncias ou de projeccdo, ou podem ser usadas em
conjunto, estando a sala quatro como sala de exposi¢cdes e a sala
cinco como continuac¢do da exposicdo, ou sala de projeccdo sobre o
tema, estando a cozinha a dar apoio a estes dois espacos. E um

espaco que se adapta consoante a necessidade, seguindo o conceito

principal de todo o edificio.

Com acesso directo do exterior, e também através de um enorme
corredor interior com origem no foyer principal, encontra-se a
entrada para artistas, area sete. Esta ndo se encontra separada do
publico geral por nenhuma barreira fisica, permitindo uma maior
proximidade com os artistas, seguindo o conceito de teatro
experimental. Existe ainda um pequeno balcdo de apoio, e ligacdo

directa a zona de camarins no piso superior.
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Por fim, foi colocada uma oficina, com 60 m?, na zona mais escondida
de todo o edificio, drea oito. Este espago serve ndo s6 de oficina, mas
como zona de arrumos, e principalmente para entrada e saida de
material, encontrando-se equipada com monta-cargas com liga¢ao

directa a sala de espectdaculos.

E de realgcar que todo este novo espago, ao contrario do existente,
em conjunto com duas escadas de acesso aos pisos superiores, uma
para o publico geral, outra para artistas, estd equipado com sistema
de elevadores, para que todo o tipo de pessoa possa aceder a

qualquer dos pisos sem qualquer tipo de problema.
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Esquema 10 | Proposta do piso térreo

No primeiro piso, que contém as salas de aulas, o foyer, area um,
apresenta o mesmo conceito que o piso térreo e o segundo piso, com
a separacdo entre a zona de publico geral e de trabalhadores da
escola, bem como o vazado para o piso inferior, o que permite
observar a entrada principal do edificio, e também para o piso
superior, permitindo uma maior iluminacdo natural. Em termos de
apoio ao funcionamento do piso, neste encontra-se a secretaria da
escola, area dois, com 10 m?, e um escritério de direc¢do, area trés,

com 30 m?, com um pequeno espago para arquivo.

Na zona central do piso, como area mais importante, encontram-se
as seis salas de aula, area quatro, destinadas a musica, danca ou
teatro, apoiadas por balnearios femininos, masculinos e para pessoas
com dificuldades motoras. Todas elas, individuais ou de grupos, serao
revestidas com material de absorcdo sonoro, para uma melhor

qualidade acustica. Outra caracteristica destas salas sdo os grandes
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vaos envidracados, existentes em quatro destas, para permitir uma
melhor iluminagdo natural, sobrando apenas duas salas de
dimensdes mais reduzidas, sem qualquer tipo de entrada de luz
natural. Quanto aos balnearios, estes encontram-se totalmente
equipados, com instala¢des sanitdrias, duches e mobiliario adequado,

para um melhor conforto dos alunos.

Tal como acontece no piso térreo, iniciado no foyer principal, surge
um corredor paralelo a fachada principal, que faz a ligagdo a zona de
camarins, area seis, também esta sem qualquer tipo de divisdo, para
gue possa existir contacto entre alunos e artistas, para partilha de
ideias ou informacdes. Neste espaco foram colocados trés camarins,
todos eles com adreas diferentes, podendo ser usados
individualmente ou por grupos, totalmente equipados, com
instalacdo sanitdria, duche e mobiliario adequado. Por fim, esta ala
do edificio tem acesso directo ao espaco de preparagdo para os

artistas, que antecede a entrada para a sala de espectaculos.

Esquema 11 | Proposta do primeiro piso

O segundo piso resultou do aproveitamento da varanda existente, o
gue permitiu uma maior d4rea para albergar o equipamento
necessario de apoio a sala de espectaculos. Assim nasce um novo
piso, maior que o existente, onde foi possivel criar um foyer, area um,
idéntico aos dos pisos inferiores, com o mesmo conceito e
caracteristicas, mas neste, o equipamento existente é o bar, area
dois, totalmente equipado, com cozinha e zona de arrumos, para que
possa ser usado sem que a sala de espectaculos esteja em utilizacdo,
aproveitando a vista provocada pelo enorme envidracado que marca

o gaveto do quarteirdo. Contudo, a sala de espectaculos, area trés, é
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0 espaco principal deste novo piso. Como ja foi explicado
anteriormente o motivo pelo qual a sala passou para o segundo piso,
este novo espaco, com 260 m?, e um pé direito de 6,60 m, na parte
mais alta, estd preparado para receber varios tipos de espectdculos.
Uma das principais caracteristicas é o facto de ndo possuir plateia
fixa. Esta é feita através de moddulos de bancadas, criados
especificamente para este espaco, que se montam/desmontam e se
colocam consoante o tipo de utilizacdo pretendida. Assim, este
espaco pode ser usado, entre outros, para um concerto, uma pega de
teatro, um desfile de moda, ou como sala de projeccdo. Apesar de
todos estas mudancas possiveis, este espaco nao possui sempre o
mesmo pé direito, criando, a semelhanca dos pisos inferiores, uma
espécie de corredor, com 3 m de pé direito, marcado pela nova
estrutura metalica inserida no edificio. Esta diferenca, deve-se ao
facto de ndo ser possivel ultrapassar a cércea existente, o que fez
com gue o novo bloco criado na cobertura, tivesse que ser recuado,
dai esta diferenca de alturas. Na area quatro, surge o espaco de
preparacdo dos artistas, com 42 m?, vindos do piso inferior, dos
camarins, antes da entrada na sala principal. Neste espaco existe
ainda uma pequena sala destinada a arrumos de material, com 13

m2, bem como a saida do monta-cargas.

Toda esta ala do novo edificio, devido a ser zona técnica e de artistas,
ndo possui qualquer tipo de iluminacdo natural. Isto deve-se, para na
parte técnica “esconder” todo o material técnico que estes espacgos
detém, enquanto que na zona de artistas, destina-se a provocar uma
maior concentragao, retiro, que muitos artistas necessitam antes da

entrada em palco.
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Esquema 12 | Proposta do segundo piso

Por ultimo, o terceiro piso destina-se apenas a parte técnica do
edificio. Este é composto por uma sala destinada a material de apoio
a sala de espectaculos, area um, com 42 m?, onde estd incluida a
régie, area dois, com 9 m2. Este pequeno piso é o resultado do novo
bloco criado para aumentar o pé direito da sala de espectaculos.
Neste destacam-se as grandes trelicas metalicas, destinadas ao
suporte da nova laje de cobertura, bem como o suporte de material
técnico para os variados tipos de espectaculos. Outra caracteristica, é
o grande vdo envidracado que a sala de espectdculos possui,

podendo ser fechado, consoante o uso pretendido.

Quanto ao resto do piso, sera composto por um enorme terrago, area
trés, destinado apenas a zona técnica do edificio, ndo podendo ser
utilizado pelo publico em geral. Esta restricdo resulta do conceito de
tentar manter o publico no interior do edificio, para que este
desfrute de todos os novos espacos, vistas e ambientes criados, bem

como, de todos os programas desenvolvidos nos diferentes pisos.

Esquema 13 | Proposta do terceiro piso
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6.4 Esquemas de Organizagao da Sala de Espectaculos

Para uma melhor utilizagdo da nova sala de espectaculos, foram
criados mddulos de bancadas amoviveis, para que esta seja montada
e desmontada de forma simples e rdpida, consoante o tipo de uso
pretendido. Assim, os seguintes esquemas, inspirados nos tipos de
organizacao da sala do Teatro Vila Velha, mostram como funcionam

as novas bancadas.

Em todos os casos, a entrada na sala para o publico geral sera feita
sempre pelo lado esquerdo, enquanto a entrada de artistas sera feita
pelo lado direito, devido a proximidade com os camarins. Quanto ao
esquema de cores, as bancadas estdo representadas a cor azul,

enqguanto as plateias a cor verde.

Esquema 1: permitird a colocagao do espectaculo no centro da sala,
oferecendo uma maior area de acgdo. Esta organizacao da sala sera
composta apenas por bancadas, tendo uma ocupacdo de 186
espectadores, podendo ser utilizada para qualquer tipo de

espectdculo que ndo seja necessario a colocacao de cendrios.

Esquema 2: o espectaculo serd colocado numa das extremidades da
sala, onde a parte da sala com o pé direito mais baixo, ficara
desocupada, podendo servir para a colocagdo de cendrios, enquanto
a accdo se desenrola na frente dos pilares metalicos. Esta sera
composta por, 72 espectadores na bancada e 96 na plateia,

permitindo uma ocupacdo total de 168 espectadores.

Esquema 3: neste caso a area de espectdculo, serd colocada na
extremidade oposta do esquema dois, permitindo um maior pé
direito ao espectaculo desenvolvido. Poderd ser utilizado para
espectaculos de danca ou concertos. Esta serd composta por
bancadas que ficardo de frente para o espectaculo, por bancadas
laterais e por plateia. Assim a plateia sera composta por 42 lugares, e

as bancadas por 132 lugares, o que faz um total de 174 espectadores.
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Esquema 15 — Organizagdo 2
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Esquema 4: o espectaculo serd desenvolvido novamente no centro
da sala, mas apenas com bancadas laterais, ficando um corredor de
circulacdo livre. Neste caso sera para espectdculos mais intimistas,
devido ao menor numero de espectadores, e por estes se
encontrarem mais proximos dos artistas. Esta sala serd composta por Fsauema 17— 0Organizacio 4
72 lugares de plateia e 72 de bancada, o que permite 144

espectadores no total.
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6.5 Estudo do Algado

Como primeira analise feita ao edificio, foi a intervencao que ird ser
realizada a nivel do algado que ganhou mais destaque, colocando a
seguinte problematica. Ira ser mantido tal e qual como estad? Ird
sofrer ligeiras alteracGes? Terd uma nova linguagem? Foram algumas

das perguntas feitas durante o processo de estudo do al¢ado.

Apds esta analise chegou-se a conclusdao de manter o edificio central,
devido a sua imponéncia, o seu tracado e a sua histdria, conjugando-
o0 com uma nova linguagem arquitecténica alusiva aos dias de hoje,
mas que transmitisse todas as linhas de forca existentes desde a
construgao original. Assim, e tal como mostram os esquemas oito,
nove e dez, a ideia é a conservacdo da horizontalidade que sempre
existiu, tanto através do muro do quintal, como do armazém, e ja
com a construcdo do actual edificio, com a diferenca de linguagem

entre o piso térreo e o primeiro piso.
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Esquema 18 | Estudo Algado Poente | Algado Sul

TTEEEELE HERE M ===l
B | _ [

Esquema 19 | Estudo Algado Poente | Algado Sul
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Esquema 20 | Estudo Algado Poente | Algado Sul

Com a manutencdo desta horizontalidade surge uma nova linguagem
mais limpa, contendo apenas um grande envidracado horizontal que

ladeia o edificio central, enquanto que no gaveto do quarteirdo este
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sobe até ao segundo piso, com o objectivo de uma melhor

iluminacgao interior, mas mais importante, para marcag¢do do gaveto.

CUTHNCTETERTTTAENT

.Esquema 22 | Proposta algado Poente

Pagina 76



6.6 Intervengdo na Envolvente

No exterior também foram feitas intervenc¢des de requalificagdo,
principalmente no largo da igreja e na Rua do Bispo D. Afonso de
Castelo Branco. Actualmente, existe circulagdo automével em torno
de toda a igreja, misturando-se com o transito pedonal, o que causa
bastante transtorno para ambas as partes. Apds analise cuidada de
todos estes pontos, chegou-se a conclusdo que também toda esta
area merecia especial atengdo de modo a que permitisse o destaque

do edifico proposto, bem como da igreja.

Actualmente, esta area ndo da o destaque merecido a sua
envolvente, uma vez que apresenta alguma inclinacdo e uma calcada
bastante antiga, polida e muito irregular, tornando bastante perigoso
para quem la circula, principalmente para as pessoas mais idosas,

que sdo quem usa mais frequentemente esta zona da cidade.

Com isto, o objectivo da intervengao realizada e uma maior facilidade
e conforto de circulagdo pedonal. Uma das principais intervencdes, é
tornar a Rua do Bispo D. Afonso de Castelo Branco apenas para
circulacdo pedonal, impedindo o trafego automdvel. Com esta
alteragao ganha-se uma nova zona de lazer mais segura, uma vez que
actualmente as entrada principais para o edificio do boa esperancga
sdo feitas directamente na estrada por onde circulam os automaveis,
ndo existindo qualquer tipo de passeio. Assim com esta alteracdo as
entradas para o edificio proposto dao directamente para esta nova
rua. A caracteristica desta nova rua é a implementacdo de vdrias
estruturas com forma de "chapéu-de-sol" com diferentes alturas,
criando assim um espa¢o com varios tipos de luz e sombra,
consoante a hora do dia. Outra alteragdo proposta é "acabar" com a
inclinacdo existente, tornando a rua mais "plana" para que se torne
mais confortavel a circulacdo, mais propriamente, a pessoas com
mobilidade reduzida. Com isto cria-se uma nova area de lazer, com

bancos e espacos verdes enaltecendo o edificio proposto.
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Quanto ao largo da igreja, é o que sofre maiores intervencées, onde
se propde "acabar" também com a inclinagdo existente, fazendo uma
continuacdo da Rua do Bispo D. Afonso de Castelo Branco, tornando
este largo uma praga, em que toda ela apresenta a mesma cota, o
gue permite uma circulacdo mais segura, removendo toda a calcada
irregular e gasta. Assim surge uma praga acolhedora, com acesso
através de escadaria, marcando a diferenca entre a circulagao
automoével e a circulacdo pedonal, com rampas de acesso a pessoas
com mobilidade reduzida, e ainda dois espelhos de agua, com a
escadaria da igreja no centro, dando uma certa solenidade, por este

espaco ser um espaco de reflexao.

Mapa 6 | Implantagdo da proposta Boa Esperanca

Pagina 78



Capitulo VII

7.1 Consideragoes Finais

O tema da reabilitacdo e reconversdao de usos, é sempre dificil e
complexo de se realizar, devido a uma série de pontos essenciais que
se devem respeitar para que o patriménio perdure no tempo. A
importancia da manutencdao da “memodria” do lugar e do edificio
podera constituir o aspecto mais importante a alcangar. Apesar do
objectivo final passar por uma nova estrutura, diferente da existente,
a sua valorizagdo depende pelo facto de estar integrada num edificio
antigo, onde se torna importante que a intervencdo no patriménio
seja realizada com esse intuito, o de permitir a continuidade do
edificio, fruto de sobreposicdes e camadas de histéria que irdo

reflectir a sua evolugao.

As diferentes solucdes encontradas, bem como os resultados
alcangados, apresentam-se como caminhos possiveis na reconversao
de usos, ndo podendo ser encarados como solug¢des Unicas, mas sim,
influenciar a abordagem de um arquitecto em posteriores
intervencdes. As intervencdes feitas no passado, apenas podem
contribuir para a construcdo de uma nova e mais completa maneira
de actuar, aprendendo, de igual modo, com as acg¢des bem-

sucedidas, assim como, com os erros cometidos.

O estudo realizado sobre o edificio existente pode revelar-se
bastante subjectivo, ou seja, a semelhan¢a entre os usos, entre o
antigo e o proposto, ndao pode ser encarada como um factor
atenuante da intervencao, pois esta requer o mesmo tipo de cuidado
gue qualquer outra obra executada sobre edificios antigos. A
importancia ndo se centra no tipo de adaptac¢ao ou na semelhanca de
usos, mas sim no facto de se tratar de patrimdénio, uma heranca

comum, cuja intervencdo ndo pode ser considerada de animo leve.

As caracteristicas do edificio alvo, requerem uma abordagem Unica,

de métodos e critérios que conjugados resultem numa fase
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construtiva que deve contribuir para a continuidade histérica do
edificio, mas que acima de tudo, que a intervengdao valorize o

significado inerente ao patrimdnio edificado em questao.

Se por um lado, este tipo de intervengdes pode ter uma acgao
bastante positiva sobre edificios antigos, com alguma falta de
manuteng¢ado, por outro, a decisdao de intervir, alterando o seu uso,
pode levar a intervencdes mal executadas que prejudiquem, ou
anulem, a imagem histérica do edificio. Na incerteza, o que poderd
ser mais correcto? Manter um edificio entregue a degradacdo, ou
arriscar numa intervencao que pode levar a deturpacdo da histdria
do edificio? Porque a reabilitacdo de um edificio supde a manutencao
do existente, a sua recupera¢ao, de modo que este permaneca vivo
para o futuro, independentemente das adigdes de obra nova

realizadas.

By

Quanto a reintroducdo na sociedade do patriménio antigo, é
importante referir que, considerando os exemplos estudados, este
tipo de reconversdao de usos tem sido bastante bem sucedido no
sentido em que o publico que o procura, necessitado de animacao,
procura este tipo de espaco, para um “esquecer” dos problemas
existentes, aproveitando ao maximo, enquanto assistem a um
determinado espectaculo, ou fazem parte de alguma actividade nele
desenvolvida, que é tudo o que este programa propoe. Além de se
apresentarem como uma mais-valia para quem os visita, este tipo de
edificios, acabam por desempenhar um importante papel para as
localidades onde se inserem, ou seja, para além de criarem
empregos, motivam o turismo local e vizinho, proporcionando o
crescimento econémico da zona. Conclui-se portanto, tratar-se de
uma reconversao de usos que cumpre a sua funcdo de modo
satisfatorio, tanto para com o passado como para a sua nova

utilizacao.

Pagina 80



Notas

Nota 1 - Teatro burgués defende a revolta do individuo contra
qualquer regra que o impede de expressar os seus proprios
sentimentos, o desejo de liberdade absoluta e a procura da beleza. O
desespero e decepgdo sdo caracteristicas, devido a frustracdo do
individuo para confrontar as suas ideias de liberdade. Defende um
teatro sem regras, com cenarios variados, onde o tempo é reduzido
ou aumentado de acordo com o autor, apresentado em prosa ou
verso  misto.  Fonte:http://centrodeartigo.com/perguntas-artes-

humanidades/resposta-10229.html. (Pag. 42)

Nota 2 - Teatro Comercial, também conhecido por "teatro burgués" é
do gosto da grande maioria das classes médias, da alta burguesia e
da aristocracia, onde no seu trabalho se reflecte o modus vivendi,
bem como as suas expectativas morais e ideolédgicos. No inicio do
século XX, eram tendéncias teatrais triunfantes, vindas do final do
século XIX. O chamado teatro comercial contou com o apoio da
burguesia, onde a sua finalidade era distrair. Fonte:
http://literaturaiesalagon.wikispaces.com/Teatro+comercial.  (Pag.

42)

Nota 3 - Antoine Marie Joseph Artaud, 1986-1948, conhecido como
Antonin Artaud foi um poeta, actor, escritor, dramaturgo, roteirista e
director de teatro francés de aspiracbes anarquistas. Fonte:

http://pt.wikipedia.org/wiki/Antonin_Artaud. (Pag. 42)

Nota 4 - Jacques Copeau, 1879-1949, foi um importante director,
autor, dramaturgo e actor de teatro francés. Fundador do importante
Théatre du Vieux-Colombier em Paris, Copeau torna-se critico de
teatro de varios jornais franceses. Fonte:

https://pt.wikipedia.org/wiki/Jacques_Copeau. (Pag. 42)
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Nota 5 - Erwin Friedrich Maximilian Piscator, 1893-1966, foi um
director e produtor teatral alemdo que, junto com Bertolt Brecht, foi
um dos expoentes do teatro épico, um género que privilegia o
contexto sociopolitico do drama. Fonte:

http://pt.wikipedia.org/wiki/Erwin_Piscator. (Pag. 42)

Nota 6 - Eugen Berthold Friedrich Brecht, 1898-1956, foi um
destacado dramaturgo, poeta e encenador alemdo do século XX.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Bertolt_Brecht. (Pag. 42)

Nota 7 - Teatro Proletario ¢ o nome do grupo de teatro fundado
em 1919 por Erwin Piscator. Com clara intenc¢do politicae de
propaganda, Piscator utilizou diferentes recursos (rotulos, filmes)
para conseguir o maior efeito sobre o publico, nos seus trabalhos
apresentados em bairros da classe trabalhadora. Fonte:

http://es.wikipedia.org/wiki/Teatro_Proletario. (Pag. 43)

Nota 8 - Género teatral teorizado por Bertold Brecht que contrasta
com o teatro Aristotélico, da mesma forma que a epopeia e drama se
opdem, como narragdo e acgdo. E um teatro de cunho narrativo, que
recusa a ilusdo, utilizando para isso efeitos de distanciacao, de forma
a preservar uma atitude critica por parte do espectador e uma
eficacia pedagdgica que o drama, ao apelar a identificacdo e a
comocgao, nao possui. Fonte:
http://www.edtl.com.pt/index.php?option=com_mtree&link_id=30:t

eatro-epico&task= viewlink. (Pag. 43)

Nota 9 — D. Gongalo Vaz de Castelo Branco, | Senhor da Vila Nova de
Portimdo. Foi Senhor da Honra do Sobrado e dos Direitos Reais da
Terra de Paiva, tendo sido ainda agraciado, por D. Afonso V, com o
senhorio donatario de Vila Nova de Portimdo, com toda a jurisdicdo
civel e crime e os direitos Reais das Judiarias. Fonte:
http://memoriadanacao.blogspot.pt/2013/04/uma-grande-figura-

quinhentista.html. (Pag.50)
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