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RESUMO

A cidade de Faro contém na sua morfologia urbana um centro histérico caracterizado
por um conjunto de edificios com valor patrimonial. Hoje, muitos desses espagos encontram-
se desaproveitados nos seus usos, sendo a reabilitacdo a Unica alternativa a ruina. Como tal, o
propdsito do trabalho aqui apresentado é contribuir para recuperar um edificio que contenha

a capacidade de dinamizar a heranga do nucleo histérico de Faro.

E deste tema que deriva a presente dissertacdo cujo objectivo consiste em desenvolver
um projecto de reabilitacdo e ampliacdo do antigo Convento de Nossa Senhora Assuncao,

onde actualmente se encontra instalado o Museu Municipal de Faro.

A escolha deste edificio como objecto de estudo deve-se ao facto de se tratar de um
monumento nacional, cujas condi¢cGes espaciais ndo oferecem a melhor funcionalidade exigida

para as suas actuais fungdes, propondo-se neste sentido a sua requalificacdo e ampliacado.

O projecto apresentado é desenvolvido com o apoio de uma investigacao que visa dar
a conhecer a fundamentacao tedrica pela qual ele se rege. Primeiro, com a analise e pontos de
vista de vdrios autores que defendem a intervencdo arquitecténica em edificios histéricos,
depois a partir de documentos histéricos que trouxeram a importancia da salvaguarda do

patrimdnio.

Em suma, o intuito do trabalho é também uma forma de propor a importancia da
intervengdo da arquitectura no patriménio histérico, como forma de promover a sua

salvaguarda e ao mesmo tempo resguardar um conjunto de memdrias.

PALAVRAS-CHAVE: influéncia histérica; reabilitacdo do patrimoénio; programa

museoldgico; organizagdo do espaco; continuidade e ruptura.



ABSTRACT

The city of Faro in its urban form contains one historic center characterized by a set of
buildings with patrimonial value. Today, many of these spaces are held back in their uses, and
rehabilitating the only alternative to ruin. As such, the purpose of the presented work here is
to help restore a building that contains the ability to streamline the heritage of the historic

core of Faro.

It is this theme that derives this thesis aimed to develop a project of rehabilitation and
expansion of the former Convent of Our Lady of the Assumption, which is currently installed

Municipal Museum of Faro.

The choice of this building as an object of study is due to the fact that it is a national
monument, whose spatial conditions do not offer the best functionality required for their

current functions, suggesting, in this sense its redevelopment and expansion.

The presented project is developed with the support of a research that aims to inform
the theoretical foundation by which it is governed, first with the analysis of several authors
that argue the architectural intervention in historic buildings, then from historical documents

that brought the importance of heritage conservation.

In short order the work is a way of proposing the intervention of contemporary
architecture in the historic heritage as a way of promoting their protection while safeguarding

a set of memories.

KEYWORDS: historical influence; rehabilitation of heritage, museum program,

organization of space, continuity and rupture.



RESUME

La ville de Faro contient dans sa morphologie urbaine un centre historique caractérisé
par un ensemble de batiments de valeur patrimoniale. Aujourd'hui, bon nombre de ces
espaces son inutilisés et la reabilitation est la solution envisageable pour la ruine. Ansi,
I"objéctif de ce travail est de récupérer un batiment qui a la capacité de dynamiser le

patrimoine du centre historique de Faro et ainsi stimuler le tourisme et sa qualité urbaine.

Cette thése a comme objectif le developpement d’un project pour la réhabilitation et
I’extension de | “ancient convent de Notre-Dame de I’Assomption, ou est actuellement installé

le Musée Municipal de Faro.

Le choix de ce batiment comme un objet d'étude est du au fait qu’il s"agit d'un
monument national, dont les conditions spatiales n’offrent pas les meilleures fonctionnalités
requises pour leurs fonctions actuelles. Ceci est la raison essentiable de son réaménagement

et agrandissement.

Le projet ici présenté est développé sur la base d’appui d'une recherche qui vise a
informer le fondement théorique par lequel le projet se régle, ainsi que par I'analyse de points
de vue de plusieurs auteurs qui préconisent une intervention architecturale dans les batiments
historiques, tels que des documents historiques qui montrent l'importance de la conservation

du patrimoine.

Bref, I'objectif de ce document est de proposer l'intervention de l'architecture
contemporaine dans le patrimoine historique, comme un moyen de promouvoir leur

protection tout en préservant un ensemble de souvenirs.

MOTS-CLES: influence historique; réhabilitation du patrimoine; programme du musée;

organisation de I'espace; continuité et rupture.
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1. INTRODUCAO

A presente dissertacdio tem como principal objectivo o desenvolvimento de um
projecto de readaptacdo e ampliagio do Museu Municipal de Faro, sediado no antigo

convento da nossa senhora da assuncdo (século XVI).

A escolha deste tema remete para uma reflexdo feita a partir de elementos estudados
ao longo do curso do Mestrado Integrado em Arquitectura, referentes a Histdria da
Arquitectura (a obra como elemento de ensaio individual), a Histéria da cidade (o conjunto de
espacos que se foram articulando e evoluindo com o tempo) e a reabilitagdo como
metodologia no ambito da salvaguarda e preservacdo do elemento arquitecténico e urbano. A
investigacdo no quadro da problematica proposta é apresentada nesta dissertacdo ao longo de

seis capitulos.

— O primeiro capitulo faz uma introducdo ao objecto de estudo apontando os

problemas, os objectivos e a metodologia.

— O segundo capitulo centra-se no estado da arte, sendo, numa parte, a
contextualiza¢do tedrica do tema, primeiro com a histéria do convento enquanto tipologia da
arquitectura religiosa, seguida da abordagem do processo de formacdo do museu enquanto
instituicdo. De seguida é feito o enquadramento tedrico, através da analise dos principais
intervenientes, bem como das cartas e documentos desenvolvidos para o melhor
conhecimento da matéria da reabilitagdo em arquitectura. Por Ultimo, é realizada uma analise
da realidade regional em termos de intervengao em espago monastico. Com a apresentac¢do de
dois exemplos de conventos reconvertidos a novos programas e na linha do mesmo
pensamento, é feita a analise de dois casos de estudo em Portugal, sendo ambos casos de
conventos adaptados a museus e cujo programa museolégico obrigou a intervengdes

arquitecténicas modernas.

— O terceiro capitulo aborda o enquadramento urbano mediante a andlise da evolugdo

do nucleo histérico de Faro, da sua origem até ao tempo presente.

— O quarto capitulo caracteriza-se pela andlise do objecto de estudo na sua condigdo

histdrica, através da sua evolugdo funcional e arquitectdnica.

— O quinto capitulo é dedicado a proposta, o projecto de restituicdo programatica e
ampliacdo do espacgo, onde se justifica a ideia e os conceitos que levam ao resultado final

pretendido.



— A conclusdo constitui uma reflexdo autocritica a todo o trabalho desenvolvido, e

permitiu-nos estabelecer algumas bases no modo de pensar a arquitectura e a reabilitagao.

1.1. OBJECTO DE ESTUDO

A escolha do Convento de Nossa Senhora da Assungdo como objecto de estudo foi-nos
sugerida através da imagética da cidade que o convento contém. Trata-se de um conjunto de
membdrias da histdria da cidade que estdo representados nos varios elementos que constituem

o edificio.

Desde o claustro, elemento central do antigo convento, a todos os espagos que o
envolvem interiormente e exteriormente, até a relacdo urbana que o edificio assume com os
principais espacos publicos do centro antigo, a caracterizacdo do objecto de estudo procura
uma “possivel” autenticidade que se estabelece através do “olhar histérico”. A abordagem
desperta atencdo ndo sé aos olhares mais atentos, numa perspectiva académica ou de estudo,

mas certamente a todo o individuo que nela veja um ponto de referéncia.

Esta antiga casa monastica da Ordem Franciscana representa um ponto de atrac¢do
turistica da cidade, ndao sé pela sua arquitectura, mas também por se tratar de um local
cultural de referéncia. Classificada como monumento nacional no século XX, a obra em estudo
destaca-se pela sua singularidade arquitectdnica e pela particularidade do contexto em que se
insere: um convento implantado no centro histérico da cidade, comummente denominado

pelos farenses como Vila Adentro.

A sua fundagdo data do inicio do século XVI, um periodo em que a religido em Portugal
desempenhava um papel fundamental no desenvolvimento dos nucleos urbanos e também,
em geral, no pensamento do Homem. A sua origem e local de implantagao estdo intimamente
ligados ao contexto histdrico de evolugdo da cidade de Faro.

Na actualidade, depois de quase cinco séculos da sua existéncia, o antigo convento
sofreu varias mutacGes espaciais, reflexo da intervencdo humana no espaco e apresenta-se

como Museu Municipal de Faro.

Justificando a escolha do nosso programa, a criacdo de um equipamento cultural,
como é caso de um museu, onde outrora fora um convento, é entendido como espago
preexistente readaptado a outra fungdo que nao aquela a que foi destinado. Reconhecemos

que o valor patrimonial do convento para a cidade é inestimavel.
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1.2 | PROBLEMATICA

O edificio adaptado a museu depara-se actualmente com grandes dificuldades de
integracao funcional ao programa museolégico contemporaneo. Reconhece-se que é dificil
adaptar certos usos a um espaco que inicialmente foi pensado com outro intento, o que

resulta sempre na adulteracdo do espaco preexistente em prol da instalagdo de novas funcgdes.

Tomando-se consciéncia de tais problemas, urge a necessidade de intervir, de modo a
oferecer uma melhor conjugacdo do espdlio existente com o percurso expositivo, redefinindo
as fungdes internas dos espacos, introduzindo novos usos, recuperando o valor histérico e
monumental que a obra arquitectdnica representa para Faro, a nivel urbano, regional e até

mesmo nacional.

A pesquisa, realizada in situ com a ajuda da equipa técnica do Museu Municipal de
Faro, foi levada a cabo no intuito de levantar e detectar problemas. Com base no nosso
levantamento, podemos concluir, que o conjunto revela condicionantes que limitam o edificio
enquanto equipamento cultural. Constata-se, por um lado, a falta de espacgo para novas salas
de exposi¢cdo e, por outro, o mau aproveitamento do existente. Mas, sobretudo, o que mais
sobressai desta andlise é a limitacdo do museu em area disponivel e no quadro da distribuicao

optimizada de um programa expositivo.

A localizagdo dos servigos administrativos e técnicos do museu sdo um entrave ao seu
bom funcionamento, pois encontram-se em zonas que nao tém capacidade para receber tal
uso. Ao mesmo tempo, este tipo de ocupagdo, ndo sendo destinado a fins expositivos,
dificulta, do ponto de vista do visitante, o estabelecimento de qualquer percurso legivel, o que

nao dignifica nem a memaria nem o lugar — tal como adiante iremos desenvolver.

Detectaram-se ainda outras condicionantes, tais como a falta de acessos verticais,
impedindo a visualizacdo total do programa museoldgico por parte de individuos com
mobilidade reduzida e, também, a falta de optimizagdo climatérica do edificio, sobretudo no
gue se relaciona com o condicionamento ambiental, isto porque a humidade representa um

problema para muitas das obras expostas no museu.

No exterior e na vizinhangca do museu, encontram-se elementos tais como a cerca
conventual, que delimita o perimetro do conjunto, e os espagos publicos que caracterizam as
duas Unicas frentes do museu a via publica. A muralha do antigo convento encontra-se
ocupada por construcbes que atendem servigos camararios e do préprio museu, cujo resultado

se traduz numa desvalorizagdo da memdria desta preexisténcia.
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Foi detectado outro elemento, exterior ao museu que merece o nosso destaque, umas

escavacdes arqueoldgicas exploradas na década de 90 do século passado.

Quanto aos espacgos urbanos préximos, convém referir que ndo se mantém, na sua
composicdo, boas caracteristicas que permitam a vivéncia social, sendo apenas usadas,
actualmente, como rodovias e zonas de passagem sem quaisquer arranjos exteriores que

incitem a permanéncia do transeunte.

Deste modo a investigacdo com vista a compreensdo dos problemas do Museu

Municipal de Faro levanta uma série de questdes, as quais merecem ser alvo de reflexao:

— A primeira e central questdo que se coloca é: de que modo pode um convento do

século XVI adaptar-se a museu do século XXI?

— O desenvolvimento do equipamento cultural de acordo com as necessidades

funcionais museoldgicas contemporaneas obriga a ampliacdo do seu espaco?

— Como deve ser feito esse projecto tendo em conta o respeito pela identidade do

existente?

— O actual museu deve ou ndo ser visitado na sua totalidade de modo a ser apreciado

como uma obra expositiva?

— Dada a localizagdo privilegiada do museu, a sua reabilitagdo deve ou ndo ajudar a

dinamizagdo do centro histérico de Faro?
— Deve a interveng¢do abranger também o espago urbano envolvente do museu?

— O espagco urbano deve, ou ndo, funcionar como um pdlo de vivéncias

interdisciplinares, que se relacionem com o programa museolégico?

A reflexdao sobre estas questdes leva a uma tomada de consciéncia da importancia que
a reabilitacdo do museu deve ter na arquitectura do patriménio de Faro, assim como na

promocgdo turistica da cidade e da regido e, também, na economia local.

Procuram-se respostas para cada uma das questdes ao longo da dissertacao com o
propdsito de esclarecer quanto as necessidades do espagco a intervir. Trata-se de
fundamentacdo onde se apoia a proposta apresentada. Do nosso ponto de vista, a resolucdo
das questdes efectuadas é fruto da experiéncia adquirida no lugar, no sentido em que
entendamos que ndo é possivel desenvolver o estudo de um objecto arquitectdnico sem a

vivéncia que se adquire do seu lugar.
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1.3 | OBJECTIVOS

Como ja foi referido, o principal objectivo desta dissertagao é constituir uma proposta
de reabilitacdo do Museu Municipal de Faro que sirva como ponto de convergéncia da Vila
Adentro. O seu ambito implica o estudo de duas areas complementares: a arquitectura e o

urbanismo.

O programa a estabelecer, tendo em vista a ampliacdo do museu, é, numa parte
significativa, o resultado das conclusdes que retirdmos de entrevistas realizadas ao seu
director e aos seus funcionarios, bem como da discussdao com o orientador e com o propdsito
de perceber quais as necessidades fundamentais de que a obra actualmente carece. Foi, por
esta via, e também através de alguns estudos complementares, que foram surgindo as ideias
de uma intervencdo possivel ao nivel da arquitectura. Foi também através desta metodologia
que se foi tornando claro que a intervengdo deve sustentar-se no uso futuro, naquilo que se

espera dela em termos funcionais e para o publico que se pretende atrair.

O primeiro aspecto relevante que se reteve é que o projecto de reabilitagdo e
ampliacdo deve passar pela preservacdo e valorizacdo da memaria do conjunto historico. Esta
abordagem implica a demolicdo das constru¢des que ndo pertencem a histéria e identidade do
edificio, assim como de uma reorganizagao espacial interna, de modo a regressar, sempre que
possivel, a leitura dos espagos conventuais primitivos. A exequibilidade desta intervenc¢do deve
ser ponderada com o objectivo fundamental da readaptac¢do do espago do museu, criando um
novo percurso expositivo, coerente e cronoldgico, onde todas as divisdes sejam visitaveis e,
simultaneamente, realojando as secgdes administrativas e técnicas do museu em zonas de
proximidade, mas sem se constituirem como entraves ao percurso museoldgico aberto ao

publico.

No que respeita a ampliacdo, o propdsito que subsiste é o de como criar uma relagdo
proporcional e harmoniosa entre o antigo e o novo, o que exige, sobretudo, uma analise a
composicdo funcional e geométrica do objecto de estudo. Parece, de facto, imperativa a
necessidade de adicionar um novo corpo arquitectdnico ao existente, para que o museu possa
oferecer as condi¢Ges funcionais que se exigem a um equipamento desta natureza, e dispondo
de uma nova zona publica e privada que contribua para dignificar o museu a nivel regional e

nacional.

Ha também a necessidade de criar um conjunto de espagos complementares

articulados com os do museu, entre os quais se destacam os seguintes:
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— Valorizar o actual espaco do museu, através da exclusdo de todos os servicos
administrativos e técnicos, de modo a tornar o antigo convento num espacgo expositivo no seu
todo. No entanto, a entrada do museu deve permanecer nesta zona, pois o principal acesso do

visitante ao edificio é feito pela praca que antevé o equipamento;

— Criacdo de uma nova zona de exposicdo tempordria, integrada no novo edificio

proposto;

— Criacdo de um espaco de cafetaria multidisciplinar fisicamente ligada ao espaco

cultural mas, ao mesmo tempo, independente deste em termos do seu funcionamento;

— Espaco para os funciondrios administrativos, outros de reserva para fungées diversas,
uma zona técnica com laboratdrios de restauro e conservagdo do espdlio e espacos
ludicos/didacticos de apoio a comunidade, tais como: uma biblioteca, um auditério e um

centro educativo;

— Novas circulagdes verticais, com escadas e ascensores, que correspondam as normas
exigidas, em particular no que respeita ao regulamento de seguranca contra incéndios em

edificios, e outras, concebidas de modo a facilitar o acesso a pessoas de mobilidade reduzida;

— Optimizacdo da climatiza¢do do edificio, quer seja através da abertura de vaos, onde
for possivel e desejavel, permitindo uma adequada circulagdo do ar, a qual podera, em
diversos periodos, ser uma forma simples de controlar a humidade. Noutros espagos poderd
esse controlo ambiental, térmico e higrométrico, ter que ser feito através de sistemas

mecanicos autdonomos;

Para completar a fungdo do museu avanga-se também a ideia de introduzir percursos
expositivos pelo exterior, mediante a interligagdo espacial com o interior. Esta abordagem
também é decorrente da imperativa necessidade de integrar o clima do Algarve, e o de Faro
em particular, como uma mais-valia importante para o espaco museoldgico. Convém ndo
esquecer que o clima ameno da regido durante grande parte do ano, tendo sido ele o grande
motivador do turismo. Entdo, porque ndo contempld-lo também nesta intervencdo, nela o

integrando explicitamente?

Por outro lado, no que até aqui tem constituido as fun¢des do edificio e naquilo que
para o futuro se propde neste trabalho, introduz-se o conceito de contemporaneidade, ou
seja, a ideia de qualificar e readaptar o museu as novas exigéncias da sociedade, com a
introducdo de uma nova proposta anexa ao actual edificio e que se assuma como uma

linguagem formal e funcional moderna.
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Pensando na abrangéncia da intervencdo e estendendo-a ao contexto da cidade, o
arranjo exterior de cada uma das zonas que definem o perimetro publico do edificio, da Praca
D.Afonso Ill, ao Largo do Castelo e da Rua do Castelo a Rua do Repouso, sdo dreas com
necessidades de remodelacdo, com vista a um melhor enquadramento da intervencao

museoldgica.

N

Também a restituicdo da cerca conventual, trazendo a sua presenca a “luz do dia” —
uma vez que era ela que delimitava o antigo convento —, requer uma leitura cuidada, ja que a
actual dificilmente pode ser feita, pois encontra-se a dita cerca coberta quase na totalidade
por outras construcdes. A integracdo da pegada arqueolégica no programa museoldgico, fazer
dela parte integrante do percurso do museu. A relagdo entre a proposta apresentada e o
espaco urbano publico é feita com o objectivo de criar arranjos exteriores que definam
percursos, cuja permanéncia é adquirida através da continuidade da exposicdo do museu para

o exterior, criando deste modo uma proximidade fisica entre este e o interior.

A proposta apresentada neste trabalho pretende recuperar a identidade perdida do
edificio, da sua horta e da sua cerca conventual, bem como do espaco urbano envolvente,

oferecendo uma leitura clara ao visitante.

1.4 | METODOLOGIA

A investigacdo realizada para o desenvolvimento da proposta de reabilitagcdo e
ampliacdo do Museu Municipal de Faro fundamenta-se na compreensdo da tematica da

arquitectura da reabilitagdo de espagos conventuais em Portugal e no Algarve.

O estudo de algumas das obras de exceléncia efectuadas em Portugal servem para
criar referéncias, e permitem uma visdo critica que contribui para o desenvolvimento do
projecto enquanto reflexdo. O conhecimento da matéria abordada é aprofundado com o
estudo da histéria da reabilitacdo, monumentos e patriménio, bem como as histdérias dos
conventos e dos museus. Estas palavras-chave sdo os veiculos de relacdo entre a Histéria e o

objecto de estudo.

No que respeita ao lugar, desenvolve-se um conjunto de andlises ao edificio e ao seu
contexto na Vila Adentro e em que, uma vez mais, a metodologia usada para o conhecimento
do urbanismo e da arquitectura assenta na andlise realizada in situ e no estudo da histéria com
ela relacionada. O fim ultimo é o de empreender para uma evolugdo, perspectivando os usos,

percursos e vivéncias futuras do espaco.
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2 | ESTADO DA ARTE

2.1 | CARACTERIZACAO DA TIPOLOGIA MONASTICA

As primeiras ordens religiosas surgem no século X na Europa, resultado das
transformacdes politicas e sociais. A instituicdo cristd estabelece-se nas cidades com a ajuda
do poder real, com o objectivo de combater o islamismo e difundir o cristianismo. A base de
fundacao dos primeiros conventos surge, entdo, com o desenvolvimento urbano da cidade, na

necessidade de criar espacos para a divulgacdo da religido.

Em Portugal assiste-se, no periodo medieval, nomeadamente do século Xl ao século
XIll, a uma mudanca radical no desenvolvimento da nacdo com a reconquista do territério
nacional aos mugulmanos, que naquela época ocupavam quase toda a peninsula ibérica, o que
resulta numa forte expansdo demografica, originando o crescimento econdmico e grandes
transformacgGes no pensamento, a nivel social, e politico. Estes factores resultam na afirmacao
do cristianismo nas principais cidades de Portugal, aspecto determinante no aumento da

populacdo, através da emigragdo do meio rural para o meio citadino.

A ideia de convento emerge primeiro na forma de uma simples casa, de um ou dois
pisos, cuja organizagdo obedece a da tipologia civil. Contudo o seu desenvolvimento
arquitecténico acontece com as normas politicas de Roma no século Xlll, que ditam a
passagem do objecto sagrado do rural para o urbano. Deste modo os edificios comegam a
apresentar uma estrutura prépria, com uma composi¢do espacial e material dividida em zonas
de clausura, de habitacdo, e de culto, suportando uma tipologia arquitecténica muito
peculiar.” Pode-se afirmar deste modo, que a casa monastica enquanto objecto pensado, se
unifica numa arquitectura que oferece, durante este periodo, um conjunto de espagos que se
articulam interiormente, construidos para atender as necessidades da vida religiosa, comer,

orar e dormir.

A implantacdo do convento é, em geral, feita no centro da cidade medieval e vem,
deste modo, acompanhar o processo de urbanizacdo, sendo parte integrante no
desenvolvimento dela. A razdo do convento se implantar no centro da cidade deve-se a

difusdo e centralizacdo simbdlica do espaco religioso. Contudo, nem sempre assim foi, como

1
PEREIRA, Ana Cristina. Os conventos do Porto, descontinuidade, transformacgdo e reutilizagdo; Dissertagdo de Mestrado.

Faculdade de Arquitectura do Porto, Outubro de 2007, pp. 72.

2
Idem, Ibidem, pp. 73.
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adiante se apontara, existindo excepg¢des a localizacdo dos conventos como nos dois exemplos

de obras de reabilitagcdo no Algarve apresentados.

De acordo com Marado’na tese Patriménio Conventual e Periferia, nas suas
composicdes os conventos sao constituidos por trés zonas que se distinguem espacialmente,
mas que se articulam, a igreja, espaco de maior destaque pelo seu volume e pela
monumentalidade transmitida ao espaco interior em que a fachada do edificio é a mais
expressiva pela plasticidade e autenticidade em relagdo ao resto; os espagos dedicados a vida
conventual, como a sacristia, a sala do capitulo, e todas as outras dependéncias que criam
unidade ao convento e, finalmente, o espaco n3o edificado, o claustro e a horta conventual.” A
nogao, segundo a autora, de que a caracterizacdo do espago mondstico é feita em trés zonas,
ajuda a perceber a leitura geral de cada convento na relagdo entre as varias fungdes que o

mesmo apresenta.

Por norma a constituicdo deste género de arquitectura organiza-se — quando o terreno
assim o permite — por uma igreja orientada a norte do claustro. O volume da igreja destaca-se
pela sua autonomia formal, ligeiramente mais alto que o restante edificio, evidenciando-se do
exterior. O seu espaco é feito com um duplo pé-direito e comporta uma identidade estética
muito propria. A sua fachada contém sé uma porta, ou portal de entrada, que marca a

passagem do mundo terrestre para o celestial.

O claustro, com uma geometria quadrangular, estrutura-se como um patio ladeado
por galerias no interior do convento. E o espago mais elaborado do ponto de vista construtivo
e estético. Com a evolugdo da tipologia mondstica, o claustro no século XVIII surge como um
espaco de grandes dimensdes como consequéncia da populagdo conventual, obrigando em

muitos casos a realizacdo de dois claustros.’

Na sua origem primitiva, a arquitectura religiosa serve também func¢des sociais,
econdmicas e politicas, contudo actualmente serve propdsitos turisticos, culturais, porquanto
a cultura do objecto e daquilo que ele representa para a histéria local, nacional ou mundial

continua a interessar a sociedade.

3 . . .
Professora Doutora Ana Catarina Graga de Almeida Marado — Ex docente do ISMAT. O seu desenvolvimento no estudo dos

conventos do Algarve contribui para o melhor conhecimento da matéria abordada.

MARADO, Catarina Almeida. Patrimonio conventual y periferia, la salvaguardia de los antigos espacios conventuales del Algarve,

tesis doctoral. Volumen |, Universidad de Sevilla, 2007, pp. 33-34.

5 L. - ~ I . ~
PEREIRA, Ana Cristina. Os conventos do Porto, descontinuidade, transformacgdo e reutilizagdo; Dissertagdo de Mestrado.

Faculdade de Arquitectura do Porto, Outubro de 2007, pp. 82-83.
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2.2 | CONTEXTO DE MUSEU

O conceito de museu enquanto instituicdo de servico publico surge pela primeira vez
na Europa do século XVIIl. O gosto pelas viagens e pelo passado, as primeiras exploracdes
arqueoldgicas e a valorizagao histérica dos monumentos existentes, sdo os principais factores
que estdo na origem do museu enquanto instituicdo publica. Este tipo de espagos surgem
assim, com a organizacao da pintura, escultura e outros objectos de arte, como legados da

histdria e das civilizagdes, através da readaptacdo de edificios historicos.

A crescente consciencializacdo da valorizagdo do patrimdnio, ocorrida com maior
intensidade no século XX, ajudou ao melhor desenvolvimento da reabilitacdo de imdveis com
valor histérico, e para a integracdo de espagos expositivos. O paldcio, o mosteiro ou o
convento, sdo algumas das principais tipologias da arquitectura que sofreram um processo de
reconversdo de uso para servir como museu. A escala do edificio, as distribuicdes funcionais, o
contexto em que se insere, para além da questdo da sustentabilidade econdmica e turistica, da
utilizacdo do existente em vez do novo, justificam a origem da escolha deste género de
arquitectura. Com a perda da utilizacdo da funcdo primitiva destes edificios, as entidades
publicas, ou privadas, responsaveis pelos mesmos, tém promovido a sua reabilitacdo para fins
culturais, com o objectivo de desenvolver o turismo de uma cidade, regido ou pais, atraindo

um publico nativo, quer estrangeiro.

Estas intervengdes procuram ser um resultado consciente da valorizagdo da histéria e
do patrimdénio da arquitectura, ou do urbanismo, e, a0 mesmo tempo, uma vantagem do
ponto de vista da integracdo de novas obras contemporaneas. Como tal, assiste-se no século
XXI a leitura da histéria da arquitectura com suas principais referéncias, entre outras, a obras

de readaptac3o de edificios a museu.®

Alguns dos principais museus da Europa que hoje nos sao familiares pelo seu impacto
cultural e social, como o Museu do Louvre, em Paris, o Museu Hermitage em S3o Petersburgo
e 0 Museu do Prado em Madrid, por exemplo, sdo alguns dos expoentes de uma clara
globalizagdo das politicas humanas face ao reaproveitamento do patrimdnio existente para
divulgar cultura. Em Portugal a realidade museoldgica contemporanea apresenta-se através de

uma grande diversidade tipoldgica de edificios de valor histérico e patrimonial.”

6 " . ~ T .
Com base na analise efectuada ao IMC (Instituto dos Museus e da Conservagdo) bem como aos principais museus do continente

europeu, verifica-se como facto a adaptagdo de edificios histéricos a museus em detrimento da construgdo de edificios de raiz.

MUSEAL. A realidade museoldgica no Algarve, perspectivas para o século XXI. Cdmara Municipal de Faro, n?1, pp.14.
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Figura 1. Representagdo do nimero de museus em Portugal por tipologia.

O grafico apresentado na figura 1 representa a quantidade de museus existentes em
Portugal, por grupos de tipo de arquitectura. Em relagdo a questdo da readaptacdo de edificios
para museus interessa para este trabalho individualizar a quantidade de conventos
reabilitados. No seguimento do grafico compreende-se o museu enquanto instituicdo, como
um espaco preexistente, ou seja, espacos como casas, fabricas, palacios ou conventos que hoje
“ddao a cara” como museus, sdo edificios muitas vezes com um valor histdrico, cuja
recuperagao € uma mais-valia para o desenvolvimento da reabilitagdo do edificado em

Portugal.

2.3 | CONCEITO DE MONUMENTO E DE PATRIMONIO

Um termo muito utilizado para descrever a importancia de uma obra arquitectdnica é
a palavra monumento. E uma classificagio usada para demonstrar o valor de um objecto, que
se apresenta como um bem conservado pela sociedade através do tempo. Frangoise Choay, no
seu livro a Alegoria do Patrimdnio afirma: “Chamar-se-4 monumento a qualquer artefacto
edificado por uma comunidade de individuos para se recordarem, ou fazer recordar a outras
geragdes, pessoas, acontecimentos, sacrificios, ritos ou crengas”. A especificidade do
monumento prende-se, entdo, precisamente, com o seu modo de ac¢do sobre a memdria (...)

o monumento tem por finalidade fazer reviver no presente um passado engolido pelo tempo.?

8 - — . -
CHOAY, Francoise. Alegoria do Patrimdnio. Arte e Comunicagdo n271, Lisboa. Edigdes 70, Julho de 2010, pp. 17.

19



Qualquer objecto do passado, presente hoje sob a forma de um edificio, de uma ruina,
uma escultura, ou outros elementos fisicos com tempo, pode ser convertido em testemunho
histdrico, tudo depende do valor histdrico e estético que lhe é atribuido. As diferentes relages
gue 0s monumentos mantém com o tempo, com a memdria e com o conhecimento podem

criar diferengas relativamente a sua conservagao.

Os monumentos estao sujeitos, constantemente, as condi¢cdes atmosféricas, mas, no
entanto, o abandono acaba por ser dos factores que mais conduzem a sua ruina, embora
também a sua destruicdo por uso contrario ao previsto nas suas fun¢des originais leve, muitas
vezes, a adulteracdo do espaco, o que, em muitos casos, destréi o seu valor histdrico,

desvalorizando por completo a sua memoria.

Reconhece-se a existéncia de uma conexdo entre o museu, enquanto espago
adaptado, o patriménio e o monumento, naquele que constitui o objecto deste trabalho.
Pensando apenas no edificio, com séculos de existéncia, nas suas caracteristicas estéticas e
religiosas, mas também na sua funcdo actual, tudo isto constitui um acervo patrimonial de
valor inquestionavel. O monumento é entdo tudo isto, o que ja foi criado no momento do
nascimento da obra, o que ele representou nas “fun¢des que |he foram pedidas” ao longo da
sua existéncia, na sua presenca e caracteristicas indeléveis. E isto que permite identificar um

monumento. °

A valorizagdo da arquitectura tem por tendéncia um significado préprio, em fun¢do do
espaco, do tempo e do acontecimento que lhe esta associado, servindo como base legitima
para a sua salvaguarda. Contudo sé a partir do seculo XIX é que se tomou uma verdadeira
opinido da importancia do patriménio, procedendo-se, entdo, a sua inventariacdo e
consequente valorizacdo, o que impulsionou a realizacdo de politicas patrimoniais e ajudou a

estruturar a cultura, num nivel de organizagdo mais elevado.™

Como veremos adiante a Franga e a Inglaterra estdo na vanguarda do processo de
politicas para a valoriza¢cdo de bens mdveis ou imdveis, bem como nas primeiras intervengdes

realizadas.

9 . — . .
CHOAY, Francoise. Alegoria do Patrimdnio. Arte e Comunicagdo n271, Lisboa. Edigdes 70, Julho de 2010, pp. 27-33.

1
0Idem, ibidem, pp. 66.
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Figura 2. Representagdo do nimero de museus em Portugal classificados como patriménio.

O conceito de patrimdnio surge pela primeira vez ha séculos atras por entre valores de
natureza humana, na relacao social do homem com algo, material ou imaterial. “Esta bela e
muito antiga palavra estava, na origem, ligada as estruturas familiares, econdmicas e juridicas
de uma sociedade estdvel enraizada no espaco e no tempo. Requalificada por diversos
adjectivos (genético, natural, histdrico...), que fizeram dela um conceito némada, prossegue
hoje em dia um percurso diferente e notério”.* O patrimdnio pode considerar-se n3o apenas
tendo em conta a sua qualidade estética, mas por ser a génese de modelacdo de tecidos
urbanos, de paisagens e de fendmenos de organizagdao social. A heranga transmitida pelo
tempo, juntamente com a capacidade do homem em conservar o edificio classifica-se como
patrimdnio. Quando a obra passa a servir outros objectivos, que ndo aqueles para que foi
proposto, por uma questdo de reaproveitamento, por razées de ordem econdmica e, ou,
politica, devera sempre estar presente a preserva¢dao da memdria da nossa histoéria, da histéria

da nossa sociedade, da nossa cidade. A isso também se chama patrimdnio.

Torna-se mais sustentdvel em termos econdmicos recuperar uma casa do que um
convento. Na figura 2, pode-se verificar que o convento, tema central desta analise, somente
representa actualmente quatro obras cujo valor histérico-arquitectdonico merece mencgdo de
patrimonio. A escala do objecto a intervir tem um papel preponderante na amplitude cultural.

Em Portugal a tendéncia é para dinamizar a cultura em peguenos museus, de valor local.

11
CHOAY, Frangoise. Alegoria do Patrimdnio. Arte e Comunicagdo n271, Lisboa. Ediges 70, Julho de 2010, pp. 105.
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2.4 | ENQUADRAMENTO TEORICO

A reabilitacdo é uma ferramenta da arquitectura cujo fim é melhorar um objecto
edificado, seja através da conservacao, preservacao, restauracao, consolidacdo, demolicdo e
tem (devera ter) na sua génese um processo histérico complexo que deve ser conhecido e

reconhecido, pois este permite uma consciente intervencao por parte do arquitecto.

Este subcapitulo tem como objectivo apresentar as ideias, de forma resumida, dos
principais precursores do conceito de reabilitacdo, bem como dos principais documentos que
servem para o melhor conhecimento da histéria da cidade e da arquitectura. A intencao deste
tema é a de compreender em que medida as teorias desenvolvidas, hoje revistas e
actualizadas, mantém uma relacdo de proximidade com o objecto de estudo da dissertacdo. A
referéncia, influéncia adquirida pelo conhecimento da Histéria, é o ponto base para a

realizacdo da proposta a apresentar.

2.4.1 | INTERVENIENTES

Na época do Império Romano ja existiam dados que remetem para o interesse da
proteccdo dos monumentos, tal aconteceu também na Idade Média. No entanto, sé a partir do
Renascimento é que se ganha consciéncia do valor histdrico arquitecténico dos elementos da

Antiguidade Classica.

No Renascimento, com o interesse do estudo pelo passado, nomeadamente das
culturas grega e romana, é que o monumento adquiriu um valor renovado e pela primeira vez
se aplicou o principio de restauro. Leon Battista Alberti (1404-1472) foi o primeiro tedrico a

colocar em pratica a real identidade do objecto enquanto obra de arte.™

O despoletar do gosto pelas vertentes histdricas do passado leva, no século XVIII, as
primeiras escavacdes arqueoldgicas em Pompeia e Herculano, o que veio aumentar o
conhecimento sobre culturas passadas. Mediante o inventdrio das provas existentes resultou

um conjunto de documentos e estudos que proporcionaram uma leitura linear da histdria.

12
RODERS, Ana Pereira. Re-Architecture — lifespan rehabilitation of built heritage, Eindhoven, 2007, pp. 85-86.
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Apds a Revolucdo Francesa, de 1789-1795, e como modo de parar a destruicdo em
massa dos testemunhos que a Histdria deixou, foi criado um conjunto de normas politicas com

0 propodsito de salvaguardar o patriménio histérico."

O principal objectivo da politica de salvaguarda francesa consistiu na preservacao dos
valores histéricos de cardcter nacional transmitidos pelos monumentos. A procura por um
estilo Unico levou a remocao de acrescentos arquitectdnicos — quando se fala em acrescento é
a arquitectura como um processo continuo de transformacao espacial no tempo, onde a soma
e a subtraccdo, seja ela exterior ou interior, foi e serda sempre uma realidade. Esta procura por
uma linguagem unitdria na arquitectura levou a criacdo do Restauro Cientifico, que teve como
precursor o arquitecto francés Viollet-le-Duc (1814-1879).* Este arquitecto, considerada uma
grande influéncia para as teorias do restauro do século XX, via na arquitectura gética a solucdo
para um estilo Unico, desde a estética, a funcdo, a estrutura a imagem. Para Viollet-le-Duc ela é
o grande exemplo de racionalidade construtiva. Utilizando o ferro como novo material a
aplicar ao estilo de restauro, este arquitecto procurou produzir a sua obra segundo os

principios deste estilo de arquitectura.”

Defendeu que, caso se justificasse uma intervengdo, o monumento devia ser
restaurado com novos materiais, mas, no entanto, a linguagem deveria “fundir-se” com o
edificio existente, ou seja, estabelecendo uma continuidade entre o novo e o antigo,
independentemente daqueles materiais ou de novas técnicas construtivas. Pode-se afirmar
que Viollet-le-Duc foi um revivalista, ja que defendeu que a cdpia devia ser igual ao original,

sendo ele o exemplo do verdadeiro arquitecto do romantismo do século XIX.

Em Inglaterra no século XIX surge uma tendéncia diferente que importa entender pelo
valor que transpOs para a teoria da reabilitacdo. John Ruskin (1819-1900), precursor do
movimento Arts and Crafts™®, concedeu a arquitectura um conceito “biolégico” de nascimento,
vida e morte, abolindo por completo a nocdo de restauro. A sua ideia passava pela

conservacido do edificio, o que, ao longo do tempo, assegurava a sua protec¢do."’

13 . . ~ . s~

CHOAY, Francoise. Alegoria do Patrimédnio. Arte e Comunicagdo n271, Lisboa. Edi¢Ses 70, Julho de 2010, pp. 103.
14 Idem, Ibidem, pp. 158.
15 .

Idem, Ibidem, pp. 155-157.

16 . o . . ~ . . -
Movimento artistico criado em Inglaterra no século XIX. Surge como reac¢do ao Romantismo do periodo. O objectivo desta
corrente é o regresso ao tradicional e ao invés da industrializagdo. Neste caso a produgdo artesanal estabelece um maior contacto

entre o artista e a obra, coisa que é impossivel com a produgdo em massa.

1
/ Idem, Ibidem, pp. 158-159.
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Ndo propds nenhuma norma de salvaguarda patrimonial, antes a preserva¢do em
alternativa ao restauro. O seu pensamento marcou a histéria das ideias desenvolvidas no
século XX através de documentos ou cartas, suscitando acesa polémica entre a intervencdo, ou
ndo, no monumento que ainda hoje se verifica, ver-se-a isso adiante no caso de estudo (o

Museu Nacional Machado de Castro).

Em ltalia, o arquitecto Camillo Boito (1836-1914) introduziu um novo pensamento, que

se pode definir como uma ligacao no encontro das ideais de John Ruskin e Viollet-le-Duc.

Precursor do Restauro Cientifico de John Ruskin aproveita o conceito da conservacao
dos monumentos, de Viollet-le-Duc retirando a necessidade de intervir, frisando a diferenca
entre passado e presente, de que o restauro deveria ser criado de forma a destacar-se do
original. ** Camillo Boito deste modo introduz oito principios fundamentais a respeitar
aquando de uma intervenc¢do arquitectdonica num monumento: a distingdo entre o novo e o
antigo; a diferenciacdo no uso dos materiais; a anulagdo de molduras e decoragdo nas partes
novas; a aplicacdo de uma marca convencional nas partes novas onde se trabalhou; a exibicdo
do que foi eliminado; a memdria descritiva de todo o processo construtivo; a descricdo e fotos

das varias etapas do projecto e a notoriedade visual das ac¢des realizadas.™

Admitia a intervencdo em monumentos através de accbes preferencialmente
minimalistas, com o objectivo de consolida¢do estrutural, acreditando na importancia de
reutilizacdo para a salvaguarda dos monumentos. Este ultimo ponto que defende a reutilizagdo
como sistema de salvaguarda do edificio parece-nos ser o que melhor tem funcionado na

actualidade, principalmente no caso dos museus.

O arquitecto italiano Luca Beltrami (1854-1933) defendeu o Restauro Cientifico,
propondo a busca do conhecimento rigoroso e profundo do objecto de intervencdo. Defendeu
a eliminacdo das sobreposicOes e acrescentos que alterassem a integridade e validade do

reconhecimento arquitecténico do monumento.

O dultimo autor que nos parece pertinente referir, no contexto desta dissertacdo é
Cesare Brandi (1906-1988). Este arquitecto defendeu a ideia do Restauro Critico. Este conceito

assenta numa andlise critica, de base cientifica e filolégica, com o fim de avaliar a

18
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autenticidade da imagem da arquitectura, ou de outra arte plastica e do seu estado material.”
Defende que o restauro nao deve produzir um falso histdrico, ou um falso artistico, sem anular
as memorias da passagem do tempo. Criticou as teorias do passado em relacdo a

sobrevalorizacdo do aspecto histérico em detrimento do artistico.

O mais relevante no pensamento deste autor é que o objectivo da obra ndo é a sua
funcdo mas sim a sua estética. No entanto a funcdo e a estética complementam-se na

arquitectura, logo sao as duas essenciais para a sobrevivéncia da obra.

A Carta de Veneza de 1964 é feita com base no pensamento deste autor, como
veremos de seguida. Este documento, na actualidade, é tomado como uma referéncia no

campo da reabilitacdo de monumentos.

A realidade da reabilitacdo no século XXI apela para a referéncia de alguns destes
valores como normas a seguir. Cada um destes autores abordados serve-nos como referéncia,
pela sua obra tedrica e pratica e pelo contributo dado ao desenvolvimento da matéria da

reabilitacdo.

Cada pensamento aqui descrito serve de base ao desenvolvimento da metodologia de
intervencdo no objecto de estudo. Os autores apresentados marcam, através das suas teorias,
uma relacdo com o processo cognitivo do objecto de estudo, na medida das varias

metamorfoses espaciais que este atravessou desde sua fundagdo até a actualidade.

2.4.2 | CARTAS E DOCUMENTOS PATRIMONIAIS

Os documentos escritos ao longo do século XX, sobre o estado de conservagdo do
patrimdénio arquitecténico, defendem as ideias para a salvaguarda e preservagao dos
monumentos. De seguida apresentam-se aqueles que estabelecem uma maior relagdo com o
tema da dissertacdo. O conhecimento dos objectivos de cada uma das cartas serve, neste
trabalho, para uma abordagem consciente aos problemas e solu¢des do objecto de estudo,

mais uma vez a referéncia histérica como ponto de partida consciente da proposta.

A Carta de Atenas de 1931 foi o primeiro documento escrito dedicado exclusivamente
ao patrimdnio. Divulgou um conjunto de temas que ainda hoje resumem as principais

preocupacoes ligadas a conservacao e restauro dos bens culturais.
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De entre os varios principios que defende, o que interessa para a presente dissertacao
é que os restauros, caso sejam necessarios, devem respeitar a obra histérica e artistica do
passado, sem excluir estilos de qualquer época (artigo /ll); os monumentos sdo considerados
bens da sociedade onde se inserem, pelo que se defende a gestdo do interesse publico sobre o
privado (artigo Ill); a utilizagdo funcional dos monumentos deve respeitar o seu caracter
histérico ou artistico, artigo Il; as obras devem permanecer no seu contexto fisico e defende-se
a sua manutengdo, desde que o uso de materiais modernos evite mimetismos (artigo V); é
aceitavel o uso dos novos materiais e técnicas construtivas para a consolidacdo de edificios
histéricos, desde que ndo se altere o aspecto exterior do objecto (artigo IV); a envolvente do

monumento deve ser respeitada (artigo ViI).**

A Carta de Veneza de 1964 é talvez o documento mais explorado e actualizado nos
nossos dias. Com base nas ideias de Cesare Brandi, esta carta estabelece principios ainda hoje

assumidos pela maioria dos técnicos de restauro.

Dos principios escritos neste documento, aqueles que mais importa frisar sdo: a obra
de valor histérico e patrimonial e a envolvente onde se localiza passam a ser classificadas
como monumento (artigo I); o restauro serve para preservar e dinamizar os valores estéticos e
histéricos dos monumentos, baseia-se no respeito pelos materiais originais (artigo I1X); no caso
dos métodos construtivos a usar, quando os tradicionais se revelarem inadequados, os actuais
sdo validos (artigo X); deve-se respeitar os varios momentos histéricos presentes na obra,
artigo Xl; as amplia¢gGes na obra devem ser realizadas de modo a integrarem-se com harmonia
no todo edificado, distinguindo-se sempre o novo do antigo (artigo Xll); em relagdo a
reutilizacdo funcional, adapta-se o programa pretendido ao edificio e ndo o oposto (artigo

X%

Esta carta estabelece instrugdes determinantes para a salvaguarda e restauro de
objectos antigos, do restauro plastico, que aborda as trés artes plasticas, arquitectura, pintura

e escultura, e visa a salvaguarda dos centros histéricos.

A Carta de Cracovia, de 2000, acaba por ser um complemento a Carta de Veneza,
contudo aprofunda certos conceitos como a conservagao, o rigor da investiga¢do, destacando-
se as particularidades dos bens patrimoniais, ao mesmo tempo que se acentua a necessidade

de participa¢do dos cidad3os.
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A conservacdo pode ser realizada por diversos tipos de interven¢gdes como a
reabilitacdo, o restauro, o controlo ambiental, a renova¢cdo ou a separa¢do. Devem ser
evitadas reconstrucdes de partes significativas de um edificio, baseadas no que se julga ser o
seu verdadeiro estilo. A conservacdo de obras arquitectdnicas com valor histérico que se
localizem em espaco urbano, ou rural, devem manter a sua integridade e autenticidade.

As técnicas de conservagdao devem estar intimamente ligadas a investigacao pluridisciplinar
dos materiais e tecnologias de construcdo. Frisa o papel da sociedade na comunicacdao com os

valores do patriménio.”

Existem outros documentos que merecem a nossa atencao, pois mantém uma relacao
com o contexto urbano e arquitectdnico do convento, objecto de estudo. Contudo pode-se
dizer que estes sdo resultado das cartas mencionadas anteriormente, tal como se exemplifica

com as quatro seguintes.

Na Declara¢cdo de Amesterddo de 1975, o ponto quatro refere a importancia da
salvaguarda e preservacdo, tal como o valor histérico dos centros histdricos; como espaco
diversificado em termos de uso, o centro histérico é um local que apela ao grande valor social,
econdémico, politico, e cultural de uma sociedade, tendo na arquitectura o seu principal

24 . ~ . . ~
representante.”” A importancia deste documento reside na questdo da salvaguarda dos

espacos urbanos histéricos.

A Carta Icomos de 1976, entre outras ideias, defende, na tematica do turismo cultural,
accOes de seguranga para combater o efeito negativo do patrimdnio, pois o aumento da

densidade populacional no local pode originar a degradac3o fisica do espaco.”

A Declaragdo de Caracas de 1992 veio reforgar objectivos ja anteriormente debatidos,
centrando a importancia do museu como meio integrador da sociedade, com uma funcdo

social prioritdria: Retoma-se aqui a ideia de museu como processo de comunicacgao.
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A ideia dos objectos apresentados nos museus é a de comunicar aos visitantes as
historias das varias culturas/sociedades, no tempo.26 Como instituicdo publica, o museu
apresenta sempre um discurso através das suas exposi¢oes, possibilitando ndo uma, mas

varias leituras.

A Declaragdo de Viena de 2009 aborda o conceito de reabilitacdo do patrimdnio e
reforca que a intervencdo é um processo benéfico para a recuperacdo econdmica na
promocdo da diversidade empresarial e de emprego assim como no desenvolvimento de

actividades turisticas.”’

E um produto que resulta no reconhecimento do trabalho por parte das entidades
gestoras do projecto de arquitectura e que procura sempre dinamizar o objecto, fruto da

intervencao, tal como a envolvente deste.

De cada documento referido foca-se somente os aspectos que estabelecem uma

ligacdo a presente dissertacao, de modo a poder contribuir para a realizagdo da proposta.

26 L. . . L . P L. ~ ~
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2.5 | EXEMPLOS DE REABILITACAO NO ALGARVE

O objectivo deste subcapitulo é procurar ajudas para o desenvolvimento do presente
trabalho de investigacdo, através da analise e compreensdo de bons exemplos de edificios de
valor histdrico e patrimonial cuja intervencao veio salvaguardar e dinamizar o local onde cada

obra se implanta.

A escolha de exemplos no Algarve destina-se a encontrar nos respectivos projectos de
arquitectura alguma relacdo com o tema desta dissertacao, seja através da sua localizacdo, do

programa tipoldgico ou da conexdo entre linguagens arquitectdnicas distintas entre si.

Na regido do Algarve existem varios antigos conventos, todos eles contendo a sua
identidade e a sua histdria. No entanto para representar o universo deste estudo escolheram-
se somente dois exemplos de reabilitacdo. Estas escolhas devem-se sobretudo ao facto de
corresponderem a boas intervengdes, em diferentes contextos. Ambos foram visitados para se
poder dispor, entre outras coisas de um melhor entendimento da funcionalidade do espaco,

apos a reabilitacdo.

2.5.1 | ESCOLA DE HOTELARIA E TURISMO DE FARO

Situado a este do centro histérico de Faro, o antigo Convento de S3o Francisco foi
recuperado e reconvertido para outro uso. O responsavel pelo projecto do edificio da actual

Escola de Hoteleira e Turismo do Algarve foi o arquitecto Jodo Luis Carrilho da Graga.

Este trabalho conjuga os espagos do antigo convento com a introdu¢do de um corpo,

de planta rectangular, que se estende pelo algado tardoz e completa a fachada aberta do

convento, “criando uma relagéo de contrastes e complementaridades”.® Como descreve o

autor José Manuel Fernandes: “esta obra destaca-se pela sua escala volumétrica que se

estende pelo Largo de SGo Francisco em duas frentes urbanas distintas.”*

A obra de reabilitagdo marca a simbiose dos dois momentos arquitectdnicos distintos.
Ao reabilitar e ampliar a pré-existéncia o arquitecto procurou respeitar o existente,
salvaguardando todos os elementos de valor histérico, qualificando uma darea periférica com

uma “arquitectura sélida e experimental, de grande urbanidade”.*

28

Direcgdo Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais. Monumentos 24. Faro, de vila a cidade, Margo de 2006, pp. 155.
29

Idem, Ibidem, pp. 155.

30Idem, Ibidem, pp. 155-157.

29



Figura 3. Escola de Hoteleira e Turismo de Faro.

A ruptura arquitectdénica é fortemente assinalada através da materialidade do novo
edificio criado, um edificio em betdo a vista, onde a contundéncia e o peso que o material
transmite ao observador acaba contrastando com a arquitectura do convento. Neste caso a

relagao da obra pode ser entendida segundo os principios de Camillo Boito.
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2.5.2 | CONVENTO DAS BERNARDAS DE TAVIRA

O antigo Convento das Bernardas, em Tavira, fundado no inicio do século XVI,
funcionou como espacgo religioso até a primeira metade do século XIX. Posteriormente foi
vendido em hasta publica e convertido em fdbrica de moagem. Serviu este propdsito até a

primeira metade do século XX.

O projecto de reabilitacdo é da autoria do arquitecto Eduardo Souto de Moura e tem

como objectivo a reconversao do espaco para habitacdo privada.

O edificio, antes da intervencdo, encontrava-se num estado avancado de degradacao,
como tal a sua recuperacdo e valorizacdo sé foi conseguida em certos elementos que
resistiram ao tempo, tais como o pértico da igreja, o patio central do antigo convento e alguma

da estereotomia original das fachadas.

Situado a este de Tavira, numa zona urbana pouco consolidada, junto aos sapais da Ria
Formosa, este projecto apresenta uma identidade muito prdépria, quer seja pela sua volumetria
e cor, quer pela dindmica apresentada pelos vados criados nas fachadas que se orientam para a

rua ou para o interior do patio.

O programa exige a criagcdo de 74 fogos mais uma zona de recepg¢do do condominio,
juntamente com um restaurante de luxo. A recuperagdo tem o propdsito de trazer uma nova
identidade ao local, onde os Unicos elementos a serem preservados foram o pértico manuelino
da antiga igreja, actual zona de recep¢do do restaurante, e o patio interior que serve de
entrada as habita¢Ges. Por falta de espago no edificio existente, foi necessario criar novos
volumes que se estendem pelo terreno, a este e a sul do antigo convento, com o objectivo de

servir as restantes habita¢des a que o programa se propunha.®*

A ideia principal que ressalta no projecto é a materialidade do edificio existente que
oferece uma percepgao visual bastante unitaria através da cor e da textura do objecto. Outro
ponto relevante é a luz — remodelar um convento para habitacdo obrigou o arquitecto a criar
mais vdos na fachada, oferecendo deste modo uma maior dindmica aos al¢ados orientados
para a rua, ou para o patio interior. A relagdo interior entre o espaco e a luz oferece um maior

conforto ao utilizador.
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Figura 4. Alojamento turistico das Bernardas.

Esta obra veio oferecer a cidade mais um ponto de atraccdo pela prdpria presenca de
edificio reabilitado, mas também pela procura para alojamento turistico. A relagdo da obra a
teoria da reabilitagdo, neste caso, segue os principios de Camillo Boito. Contudo apesar do

mau estado de conservacgdo, a recuperagdo pouco respeita a préexisténcia.
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2.6 | CASOS DE ESTUDO

Como método de pesquisa para a escolha dos casos de estudo, foi feita uma analise de
algumas obras arquitecténicas que visam a problematica da reabilitacdo e a preservagdo do
edificado existente. Para um melhor entendimento das razdes da escolha dos casos de estudo

apresenta-se a figura 5 como elemento de analise auxiliar.

OBRAS IMPLANTACAO PROGRAMA | SALVAGUARDA | TIPOLOGIA RELAGAO DE PEGADA
CENTRO CULTURAL DE DO LINGUAGENS ARQUEOLOGICA
HISTORICO PREEXISTENCIA | CONVENTO | ARQUITECTONICAS

MUSEU GRAO
VASCO VISEU

POLO CULTURAL
DE EVORA

MUSEU
MACHADO DE
CASTRO
COIMBRA

MUSEU REINA
SOFIA_MADRID

POUSADA DAS
BERNARDAS X X X
TAVIRA

KOLUMBA
MUSEO X X X X X
COLOGNE

JEWISH
MUSEUM X X X
BERLIN

Figura 5. Tabela de obras de arquitectura analisadas para escolha dos casos de estudo.
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Figura 6. Obras analisadas para escolha dos casos de estudo. 1. Centro cultural de Sines; 2. Museu Amadeo de Souza-Cardozo,

Amarante; 3. Caixa-férum, Madrid, Espanha; 4. Polo cultural de Evora; 5. Museu de arte romana, Mérida, Espanha; 6. Museu em

Zamora, Espanha; 7. Museu Kolumba, Coldénia, Alemanha; 8. Museu Acropolis, Atenas, Grécia.
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Com base nos pontos definidos na tabela que se apresenta na figura 5, é apresentada
e classificada uma selec¢do de obras arquitecténicas contemporaneas tendo em conta a
implanta¢do no centro histdrico; o programa cultural; a salvaguarda do espacgo preexistente; a
tipologia monastica; a relacdo entre linguagens arquitecténicas distintas; e a existéncia de

elementos arqueoldgicos, que definem o programa projectual da dissertacdao em estudo,

O que se procura fazer é a leitura destas obras arquitectdnicas de modo a estabelecer
uma relacdo com o objecto de estudo, para que seja possivel fazer uma escolha e
posteriormente a sua investigacdao mais minuciosa, e de modo a compreender como se deve

ou ndo realizar uma reabilitacdo e ampliacdao de um edificio de caracter religioso.

O universo de estudo desta andlise segue a regra de obras que organizam o seu
programa em torno da cultura e da drea da reabilitacdo. As obras portuguesas apresentadas
sdo alguns dos melhores exemplos de projectos bem-sucedidos de reabilitacdo em centros

histéricos na actualidade.

Os dois casos de estudo que maior proximidade tem com a problematica da
dissertacdo focada na reabilitacdo e ampliacdo do Museu Municipal de Faro sdo o Museu Grao
Vasco em Viseu, intervenc¢do do arquitecto portuense Eduardo Souto de Moura, e o Museu
Nacional Machado de Castro em Coimbra, intervencdo do arquitecto alcobacense Gongalo

Byrne.
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2.6.1 | MUSEU GRAO VASCO

Localizado na malha antiga da cidade de Viseu, o conjunto edificado onde o Museu
Grdo Vasco se encontra é constituido pelo antigo seminario, a Sé de Viseu, o adro da Sé e a

Igreja da Misericordia, sendo este o ponto mais elevado da cidade.

A histéria do monumento remete para o final do século XVI, tendo sido fundado como
um seminario para formacdao do clero. Quanto ao paco episcopal, foi este construido e
anexado 3 igreja da Sé.3 Em termos de uso, esta unidade funcionou como lugar de culto até a
extincdo das ordens religiosas em Portugal no século XIX, posteriormente serviu de hospital e

de armazém de armamento, até ao inicio do século XX.

A planta deste paco episcopal organiza-se em volta de dois espacos interiores vazios e
a descoberto. Trata-se de uma obra que se foi modelando espacialmente ao longo do século
XVII. Contém dois patios, em que um deles se caracteriza como um claustro com pouca
expressao plastica nos seus alcados e alguma descaracterizacdo arquitectdnica, fruto de varias

intervencdes realizadas ao longo do tempo. *

O desenvolvimento construtivo do actual museu Grao Vasco faz-se através da
evolugdo conjunta da cidade, ou seja: apds a unido do paco episcopal a Sé, a cidade comecgou a
expandir-se, sendo a religido a grande causa deste crescimento urbano (como ja foi

mencionado no ponto 2.1 referente a histdria da tipologia monastica).

O museu instalou-se no pago episcopal na década de trinta do século XX, mas apesar

de ser contiguo a igreja da Sé, funciona como um edificio auténomo.

Convém referir que a necessidade do estado portugués criar museus em espagos
eclesiasticos surgiu no inicio do século XX. Neste caso, o antigo edificio do pago episcopal e do
semindrio serviu, no inicio do século XX, varias fun¢des de cariz publico tais como como escola,
biblioteca e até servicos da cdmara municipal. Com o avancar do século XX, estas funcdes

foram libertando aqueles espacos dando lugar, gradualmente, as fungdes actuais de museu.**
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Figura 7. Pago Episcopal, adro da Sé, Igreja Matriz — Museu Grao Vasco.

A necessidade de intervir surge da procura de solucGes arquitectdnicas que suprissem
as necessidades funcionais do museu, de modo a dinamizar o centro histdrico de Viseu. Na

década de 60 do século XX foram realizadas obras no museu, a cargo da Direc¢do Geral de
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Edificios e Monumentos Nacionais — DGEMN®’. Este projecto resultou na adulteracdo e

desrespeito pela identidade do espaco.

Finalmente, resta referir que a obra de reabilitagdo em estudo teve como responsavel
o arquitecto Eduardo Souto de Moura, como ja foi referido. O objectivo do projecto nado foi a
alteracdo do espaco exterior do museu, a fim de influenciar a envolvente urbana, mas sim
trabalhar o espaco interior de modo a repensar a distribuicdo do programa museoldgico. As
premissas da intervencao passaram por criar um “ambiente climatico controlado”, através do
uso de novos sistemas de pavimento e de vaos, da organizacao das exposicdes, da criacdo de
espacos de caracter publico, por forma a atender as necessidades funcionais museoldgicas

actuais.>®

Em relacdo a distribuicdo programatica destaca-se que na cave se situam as instalacGes
técnicas, as reservas, a oficina e as instalagOes sanitarias publicas. No rés-do-chdo constam a
entrada, a recepcdao com uma loja, uma sala para exposicdes temporarias, uma sala
polivalente, a cafetaria e a biblioteca com arquivo. O primeiro andar destina-se a instalagao de
material expositivo com valor museoldgico, bem como as areas administrativas, enquanto que
no segundo piso se situam as reservas e as salas de exposicdo permanente. O patio apresenta
uma dupla funcdo, a de acesso vertical, integrado no Unico corpo criado para a caixa de
escadas, podendo o restante espago do patio funcionar para exposicdes temporarias.’’A falta
de acessos verticais centralizados foi um dos aspectos a ser trabalhado e dai surgir a
constru¢do de uma escada nova, permitindo uma ligacdo coerente entre a entrada e os
restantes pisos. Os materiais utilizados sdo idénticos ao existente, havendo apenas uma

diminuigdo de escala.

O pavimento de betdo foi substituido nas galerias do claustro por lajetas de pedra.
Foram ainda construidas novas paredes para separar alguns dos espagos, novos pavimentos e
nas salas de exposicao foram construidos tectos falsos que permitem a inclusdo de iluminacdo

continua embutida.*®

35 . ~ oo . . . . . .

A Direcgdo Geral de Edificios e Monumentos Nacionais foi um programa criado pelo Estado Novo no final da década 20 do
século XX. Tinha como objectivo a salvaguarda do patrimonio nacional através de acgdes de recuperagdo do edificado. No capitulo
IV de tema o contexto do objecto de estudo é feito o enquadramento histérico da actividade da DGEMN no campo da reabilitagdo

em Portugal, e em que sentido contribuiu para o desenvolvimento da disciplina de reabilitagdo em Portugal.

36
MOURA, Eduardo Souto. Projecto de remodelagdo do museu Grdo Vasco. Revista Monumentos 13, lisboa. DGEMN, Setembro

2000, pp. 58-60.
37 -
Idem, ibidem, pp. 58-60.

38 Idem, ibidem, pp. 58-60.

38



L;L‘T”Ll it

j Sl

AT
11[_'| |

)
o

|

T

(T,

Planta piso 1

Planta piso -1

Figura 8. Plantas do projecto actual do Museu Grdo Vasco e seu espaco interior apds a intervengao.

Este projecto de reabilitagdao faz uma ligagao tedrica com o pensamento do arquitecto
francés Viollet-le-Duc, no contexto da interven¢do em espago histdrico, preservando o
existente e criando uma adi¢do que procura uma conexdao formal com a préexisténcia. Ao
mesmo tempo é feita uma outra ligacdo a Camillo Boito, visto o espacgo interior oferecer uma

identidade contemporanea.
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2.6.2 | MUSEU NACIONAL MACHADO DE CASTRO

Situado na zona alta de Coimbra, o Museu Nacional Machado de Castro (MNMC) é
constituido por um conjunto de edificios que encerram dois mil anos de evolugdo histdrica da

arquitectura e da cidade.

No século | foi edificado um férum romano, do qual resistiu até hoje um criptopdrtico
gue revela a identidade da arquitectura romana na cidade. No século Xll foi construida uma
igreja e um claustro em estilo romanico, bem como um paco episcopal. No final do século XVI
foram feitas as primeiras intervencdes de reabilitacdo de parte da estrutura, na ala sul, tendo
sido construido um pdrtico manuelino e um loggia que uniu os dois corpos laterais. No século
XVIII foi realizada a reconstrucdo da igreja. Hoje mantém-se a disposicdo dos edificios, trés
corpos amplos erigidos em torno de um patio central, unificando-se no topo pela varanda

quinhentista, aos quais se encontra adossada, na extremidade oposta, a igreja.>”

No inicio do século XX o paco episcopal abriu as portas ao publico como museu. O
factor que esteve na criacdo do museu, neste local, prende-se com a riqueza de artefactos
existentes nos espacos da igreja e do paco episcopal. Nos anos seguintes procedeu-se a

dessacralizacdo da igreja com vista a constituicdo de espaco museoldgico.

Tal como aconteceu no Museu Grao Vasco, a DGEMN interveio no espaco do museu
com o objectivo de moderniza-lo face as necessidades museoldgicas da época. O resultado
mais uma vez adulterou muitos elementos da histdria desta unidade arquitecténica, ignorando

a preservagao do espirito do lugar.

No inicio do século XXI, apds quase um século de existéncia, o museu por questdes

funcionais foi encerrado.

A obra desenvolvida para requalificar e ampliar o museu foi desenvolvida pelo
arquitecto Gongalo Byrne, tendo como objectivo a adaptacdo e ampliagcdo do espago de modo
a funcionar com um novo programa museoldgico e para que o espoélio existente fosse dividido
pelas novas divisGes criadas. O projecto surge como solucdo a uma problematica actual: a

reabilitacdo do patrimdnio histérico e arquitectdnico.

39 . . . . .
O Museu Nacional Machado de Castro em Coimbra; Clarquiteturas.wordpress.com/visita-guiada-com-o-arg-byrne-museu-

machado-de-castro/;
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Figura 9. O renovado Museu Nacional Machado de Castro e seu espaco interior.

O projecto iniciou-se com um processo de escavac¢do, o que levou a novas descobertas
arqueoldgicas que obrigaram a uma nova leitura da unidade arquitectdnica aqui existente,
possibilitando, deste modo, um percurso expositivo mais complexo, e a uma mudanca de local

da ampliagdo proposta.
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A intervencdo incide cronoldgicamente no criptopdrtico romano, onde assentam
diferentes fragmentos de edificios que compdem o museu, desde os vestigios da primitiva
igreja romanica, a famosa loggia, aos fragmentos de varias épocas do Romanico, do
Renascimento e do Barroco, todos marcados no local através de vestigios arquitectdnicos, e o
velho paco episcopal que melhor se manteve a erosdo do tempo. Citando um artigo a este
respeito: “a reciclagem é uma condicdo da prépria arquitectura”, logo o reaproveitamento das

préexisténcias é evidente no museu.*

Segundo o autor do projecto, “o novo tema do Machado de Castro é o de circuito da
promenade que possibilita a percepcdo da fragmentacao e o reconhecimento das diferentes
identidades histéricas”.*" Deste modo o programa museoldgico apresenta um conjunto de
novos espacos criados e existentes que se articulam por entre pisos, onde o visitante pode
desfrutar, através do percurso, da captacdo da fragmentagcdo e do reconhecimento das

diferentes identidades da sua historia.

O novo programa do museu constitui um auditério, zonas de reserva, loja, restaurante,
novos espacgos expositivos e zonas técnicas de trabalho para restauro e conservagdo. A
intervencdo veio aumentar por trés vezes a area do museu® para, deste modo, receber
funcbes que sdo obrigatérias, segundo o Despacho Normativo n.23 de 2006, do Didrio da
Republica, na acreditagdo de museus. O objectivo do arquitecto foi marcar uma distingdo entre
os varios acontecimentos da histdéria que, apesar de coexistirem com a nova intervengao,
estimou deverem ser preservados e salientados. A remodelagdo do criptopértico, a
transformacgao do patio do pago episcopal em “praga viva”, a diversidade de espdlio existente
que obrigou a uma especificidade de exigéncias museoldgicas de cada um, foram questées que
levam o autor a “deixar as pegas ganharem protagonismo”, e simultaneamente reforcar uma

maior “simbiose entre as colecgdes e o préprio edificio”.*

Os objectivos da reabilitacdo proporcionaram um conhecimento aprofundado da
histéria do local e sobre a cidade de Coimbra. Ao mesmo tempo, os elementos descobertos
enriqueceram o proprio percurso expositivo do museu, através da identificacdo e salvaguarda

do patrimonio histdrico.

40
www.publico.pt — Milheiro, Ana Vaz. O museu Nacional Machado de Castro em Coimbra, projecto de ampliagao.

www.tsf.pt/paginainicial/AudioeVideo.aspx?content_id=2933993 — entrevista da TSF ao arquitecto Gongalo Byrne a directora
do museu e aos arquedlogos responsaveis pelas escavagdes e recuperagdo dos elementos que actualmente compdem o percurso

expositivo museoldgico.
42 . — . . . -
www.publico.pt — Milheiro, Ana Vaz. O museu Nacional Machado de Castro em Coimbra, projecto de ampliagdo.

3 \dem, ibidem.

42


http://www.publico.pt/
http://www.tsf.pt/paginainicial/AudioeVideo.aspx?content_id=2933993
http://www.publico.pt/

L] T
5 Rl

LbiG p
LU B

Figura 10. Plantas do projecto actual do MNMC, maquetas do projecto.

Neste caso de estudo pode-se fazer uma relacdo entre a teoria de Cesare Brandi na
questdo do conhecimento pelo existente e na teoria de Camillo Boito, pois a ampliacdo é um
marco de ruptura na linguagem arquitecténica do existente. Simultaneamente a unidade do
conjunto edificado é feita como um agrupamento de memdrias histdricas que coabitam na

identidade do museu.
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3 | CONTEXTO URBANO - VILA ADENTRO

3.1 | ANALISE DA EVOLUCAO URBANA

Figura 11. A cidade de Faro.

Compreendendo a cidade como um espaco onde, na linha do pensamento de Aldo
Rossi “a morfologia do lugar de implantag¢do de qualquer centro histdrico urbano e a relagéo
deste com o territdrio envolvente sGo essenciais para a compreenséo da sua génese bem como
do seu desenvolvimento™, pode-se afirmar que o lugar onde se instala uma cidade estabelece
sempre uma relagdo com o espacgo envolvente. Esta existe através de um conjunto de factores
“sociais, econdmicos, politicos e culturais que permitem compreender os diferentes periodos de

evolugdo urbana da cidade.””

O presente capitulo procura compreender a evolugdo do centro histérico de Faro,
desde a sua origem até a contemporaneidade. E ela que estabelece a continuidade histérica e
a imagética da cidade através do tempo. E através do conhecimento da histéria da Vila
Adentro, que se procura instituir um ponto de referéncia que serve como ponto de partida

para a proposta a desenvolver.

a4 ROSSI, Aldo. A arquitectura da cidade, Lisboa, EdigSes Cosmos, 2001, pp. 80.

4 Idem, Ibidem, pp. 80.
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Figura 12. A Vila Adentro, indicagdo das ruas.
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Os vestigios da cidade de Faro surgem no século VIl a.C. numa ilha envolvida por
sapais, como um local de trocas comerciais. A sua localizacdo revela-se neste periodo como
uma mais-valia para a passagem de embarcacbes de cariz comercial em direc¢do ao Mar
Mediterraneo. Este factor aliado a qualidade e abundancia de alimento da Ria Formosa estd

implicitamente ligado & evolucdo social, econdmica e politica da cidade.*

Neste primeiro tempo, enquanto povoamento de trocas comerciais ndo houve grande
relevancia no ambito do urbanismo, nem se construiu nenhum tracado urbano que mereca
atencdo. Somente a partir do século Ill, aguando da invasdo do Império Romano na Peninsula

Ibérica, é que se constitui em Faro uma matriz de desenho urbano.

Desta ocupacdo resulta a primeira fase de consolida¢do urbana da cidade. E definido
um perimetro amuralhado em volta da ilha com o propédsito de enaltecer o poder e garantir a
seguranca do férum romano ai criado. S3o construidos dois eixos vidrios que definem os
acessos a cidade, o cardo-romanus orientado no sentido norte-sul (actual Rua do Municipio e
Rua do Castelo), e o decumanus-romanus orientado no sentido oeste-este (actual Rua do

Repouso e Rua da Porta Nova).”’

Durante este momento da histdria da cidade, é no nucleo intramuros que se localiza o
centro civico e religioso, constituido por um férum contendo, entre outros edificios, um
possivel teatro®® e um templo dedicado ao culto imperial localizado onde hoje se encontra a

actual igreja da Sé.

No século VIII os mugulmanos conquistam Faro e nela vdo introduzir um novo
paradigma de cidade, a cidade medieval. A cidade devoluta, resultado dos sismos que
abalaram o local durante o século VII, promove a construgdo de uma nova cintura de muralhas
com o aproveitamento do material do férum romano, consolidando deste modo o perimetro

intramuros como hoje o conhecemos.

Envolvida por mar de todos os lados, a cintura de muralhas é realizada no limite do
terreno da ilha, consolidando deste modo a forma da cidade tal como hoje se conhece. A partir
deste periodo as transformag¢des morfoldgicas s6 aconteceram na darea intramuros. A antiga

cintura de muralhas romana da lugar a uma via de circulacdo interna.

46

PAULA, Rui, e PAULA, Frederico, Faro, Evolugdo Urbana e Patriménio. Camara Municipal de Faro, 1993, pp 47-65.
47 .

Idem, Ibidem, pp 47-65.

48 - , . . . . ~ -
RODRIGUES, Tania, Faro na época moderna: do urbanismo a arquitectura. Dissertagdo de Mestrado, Faculdade de Ciéncias

Humanas e Sociais, Universidade do Algarve, pp 6-10.
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Figura 13. Faro no periodo romano. 1) Figura 14. Faro no periodo islamico.
decumanus; 2)Cardo; 3)Férum romano; 1)Muralhas; 2)Circular interna; 3)Mesquita;

4)Porto Maritimo. 4)Alcagova; 5)Torres Albarras; 6)Porta Norte.

Uma das caracteristicas urbanas assinaladas no periodo darabe incide sobre a
construgdo das portas de entrada da cidade: s3o realizadas a porta a norte, antiga entrada
lateral que ainda hoje permanece na entrada da Vila Adentro, o arco em ferradura no interior
do Arco da Vila, e a oeste do nucleo amuralhado as Torres Albarrds. Estas, apesar de
adulteradas pela passagem do tempo, permanecem como entrada e referéncia do poder

islamico em Faro.

A muralha, o elemento definidor da interioridade e de territorialidade da cidade
medieval, limitava e determinava a fronteira entre o urbano e o rural. De malha urbana
irregular, a cidade medieval apresenta um conjunto de elementos dinamicos e resulta num
aglomerado irregular que se adapta e conforma as diversidades do territério. De estrutura
radiocéntrica, em que a igreja com o seu adro define o elemento central e de maior volumetria
em todo o nucleo histérico este aglomerado é contido pela muralha que serve de elemento
estruturador, fisico e mental, de uma organiza¢do social fortemente ligada ao poder da

igreja.49

49 - [ . N . . ~ -
RODRIGUES, Tania. Faro na época moderna: do urbanismo a arquitectura. Dissertagdo de Mestrado, Faculdade de Ciéncias

Humanas e Sociais, Universidade do Algarve, pp 12-16.
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Figura 15. Faro no século Xlll. 1)Castelo; 2) Figura 16. Faro no século XVII. 1)Quartel;

Bairro Judeu; 3)igreja Matriz; 4)Terreiro do 2)Largo do antigo Castelo; 3)Porta Nova;
Castelo; 5) Terreiro das Freiras; 6)Terreiro da 4)Convento; 5)Terreiro das freiras; 6)Terreiro
Sé; 7)Casas da Camara. da Sé; 7)Travessa das Freiras.

Convém referir que as duas vias, organizadoras do espago urbano foram desvirtuadas.
A rigidez da ortogonalidade do cardo-decumanus deu origem a duas vias sinuosas,

caracteristica propria do urbanismo arabe.

Apds a reconquista da cidade, durante o periodo cristdao no século Xlll, a mesquita é
sacralizada e adaptada a igreja e a construcdo do castelo é feita no local de implantacdo da
fortaleza drabe. Neste momento da histdria, o quarteirdo surge como uma necessidade de
organizacdo do espac¢o intramuros, com a definicdo das vias ja existentes, onde o homem

comeca a delimitar zonas de habitacdo, tal como a judiaria.

Do século XVI ao século XVII, a Vila Adentro admite a maior evolugdo urbana da
histéria da cidade, com a restruturacdo do espagco urbano e a construcdo de edificios
religiosos, do convento de Nossa Senhora da Assunc¢do, do paco episcopal e do seminario.
Estas transformagOes urbanas e arquitectdnicas contribuiram para o desenvolvimento do
nucleo histérico na medida do aumento da actividade comercial na regido, na elevagao de Faro
a cidade em 1540, na mudanga do bispado do Algarve de Silves para Faro em 1577 e, de certo

modo no periodo dos Descobrimentos.
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Figura 17.Faro no século XX. 1)Armazéns; Figura 18.0s momentos da histéria da cidade

2)Entrada Sul; 3)Mercado; 4)Quarteirdo do que subsistiram até ao século XXI.
magistério; 5)Semindrio; 6)Paco Episcopal; [ | Periodo Arabe; Periodo Cristdo;
7)Camara; 8)Porta Norte; 9)Governo Civil. B século XIX; Século XX;

A construgao do convento e do pago episcopal, a par da consolidagdo das zonas
habitacionais, desenha os principais espacos publicos do nucleo, o Terreiro das Freiras (actual

Praga D. Afonso lll), e o Terreiro da Sé (actual Largo da Sé).

Com o terramoto de 1755, a cidade fica completamente destruida. E sob a direc¢do do
bispado de D. Francisco Gomes de Avelar, ja no século XIX, que se origina o projecto de
recuperacdo do espaco urbano e da sua arquitectura. Ele foi o “Haussmann”®° de Faro, pois a

ele se deve o maior projecto de reabilitacdo da Vila Adentro até ao presente.

O arco da vila, a norte da cidade, é uma obra do seu bispado que vem substituir a

antiga porta da época medieval, descrito como uma obra cujo “arranjo neocldssico, projectado

>0 Georges-Eugene Haussmann, presidente da camara de Paris na segunda metade do século XIX. Foi o responsével pela criagdo e
execugdo do plano criado para o centro da capital francesa. O objectivo desta transformagdo visava a organizagdo estrutural do
urbanismo da cidade, com a criagdo de boulevards — avenidas, de quarteirdes, parques e jardins. A comparagdo é feita para frisar a
importancia da obra em Faro. Curiosamente o periodo de intervengdo é mais ou menos igual, como tal, pode-se questionar sobre
a hipotese de ter sido tomado como referéncia por Dom Francisco Gomes de Avelar a intervengdo em Paris e para realizar na Vila

Adentro o mesmo, a uma escala menor.
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na transi¢ao para o seculo XIX, sendo um imenso portal que hoje glorifica a entrada e sacraliza

0 espaco, num casamento perfeito das varias arquitecturas que ali se articulam.””*

No século XIX sdo edificados os Pagos do Concelho e o Governo Civil, contudo, comecga
a emergir a industrializagdo no Algarve, dando-se um retrocesso no urbanismo do nucleo
histérico de Faro. Inicia-se entdo um processo de privatizacdao de espacos que vao alterar o
urbanismo da Vila Adentro. E neste contexto que a Travessa das Freiras perde o caracter de via

publica para se tornar parte integrante de um quarteirao privado.

Com o despoletar do século XX, a perda de identidade da génese urbana é marcada
pela destruicdo e divisdo do antigo castelo/quartel, com o objectivo de criar uma via de acesso
a Sul da Vila Adentro, e com a construcdo do caminho-de-ferro junto a sua muralha pelo lado
oeste, tendo um impacto profundo nas muralhas, pois enterra-as por trés metros em relacdo a

sua cota original.

A evolucdo da industria obriga ao crescimento descontrolado da Vila Adentro com
servicos de natureza privada, o que se reflecte sobretudo no espaco intramuros a sul, com a
construcdo de vdrios armazéns adossados a muralha, tanto no seu exterior, como no seu

interior. O resultado é a perda da meméria do espaco.

Como conclusdo, podem-se identificar cinco diferentes evolucdes da cidade histérica
ao longo do tempo: a primeira com os romanos do século Il ao século VII; o periodo arabe do
século VIIl ao Xlll; o periodo cristdo do século Xl ao século XVII; o periodo da revolugdo civil e
da industrializacdo que vai do século XVIII ao inicio do século XX; e por ultimo o seculo XX, o

periodo de maior extin¢do da identidade dos vérios elementos que compdem o espaco.

“A cidade é uma criagdo nascida de numerosos e diferentes momentos de formagdo, a
unidade destes é a unidade urbana no seu conjunto: a possibilidade de ler a cidade como

1.”7°? Interpretando esta frase

continuidade reside no seu proeminente caracter formal e espacia
de Aldo Rossi, confirma-se a cidade como um espaco que resulta das varias formacdes
espaciais ao longo do tempo, onde o homem tem o papel de oferecer uma leitura continuada
da Histéria com a sua preservacdo e salvaguarda, ou uma leitura de ruptura com a
transformacdo das pré-existéncias que fazem a memodria do espaco e no quadro das

necessidades que caracterizam a sociedade actual.

51 ‘) ~ ~ - . ~
PAULO, Délia. O convento de Nossa Senhora da Assungdo: (Des)construgdo da memdria. Dissertagdo de Mestrado, Faculdade de

Ciéncias Humanas e Sociais, Universidade do Algarve, pp 21.

52
ROSSI, Aldo. A arquitectura da cidade, Lisboa, Edices Cosmos, 2001, pp 10.
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3.2 | ANALISE URBANA NA CONTEMPORANEIDADE

Numa segunda parte da investigacdo ao tema do contexto urbano, procura-se dar a
conhecer a realidade actual da cidade velha de Faro, através da leitura dos principais

elementos que a compdem.

Esta andlise é realizada com base em plantas e imagens que justificam a malha urbana
na sua composicao, através da identificacdo do edificado segundo funcdes; edificios de valor
arquitecténico, urbano e patrimonial; leitura da estrutura rodoviaria e pedonal; zonas de
maior e menor afluéncia social; e percursos. Deste modo é possivel, e através da vivéncia do

espaco intervir no museu.

Para entendimento do espac¢o urbano na sua generalidade, apreender a caracteriza¢do
em zonas da morfologia urbana do centro histérico é essencial, pois ajuda a perceber o seu

funcionamento através dos varios servicos que o compdem.

A Vila Adentro é definida em quatro zonas homogéneas — a primeira organiza-se em
torno do Largo da Sé, e no extremo norte, no qual se localizam algumas das edificacbes de
maior relevo arquitectdnico de Faro, tais como o Pago Episcopal, o Seminario, Camara
Municipal, e o Arco da Vila. Ainda nesta zona verifica-se a existéncia de edificacdes anexadas a
muralha cuja fungdo é feita através de comércio e servicos municipais; a zona 2, as edificagdes
de habitacdo a nordeste intramuros; a zona 3, espago definido pelo centro poente com a Igreja
matriz, as zonas de restauragdo e o Unico bairro habitacional, (trata-se de uma zona bastante
consolidada do ponto de vista urbano, apesar das condi¢des precarias do proprio edificado); e
uma ultima zona a sul, esta com um caracter industrial, onde se localiza o antigo castelo,
espaco devoluto, todo um conjunto de lotes privados, terrenos baldios, assim como o préprio

museu.53

Apds identificagdo do nucleo histdrico por zonas, é possivel observar quais os locais
onde a morfologia do desenho urbano se encontra consolidada. A zona 4 tem um particular
interesse, pois nela se localiza nosso objecto de estudo, sendo onde se denota a fraca
consolidacdo da malha urbana. No entanto, dois dos trés espacos publicos urbanos (a Pracga
D.Afonso Ill e o Largo do Castelo) confinam com o museu, surgindo como oportunidades para
o desenvolvimento da proposta a nivel de acessos, percursos e relagdes sociais entre os

servigos que o envolvem.

53 PSP .
PAULA, Rui, e PAULA, Frederico. Faro, Evolugéo Urbana e Patrimdnio. Camara Municipal de Faro, 1993, pp 202-210.
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Figura 19. Identificagdo da malha urbana por Figura 20. Identificagdo dos servigos. a negro

zonas. 1. zona administrativa; 2. zona de — edificado com uso para trabalho municipal
servigos e habitagdo; 3. zona de habitagdo; 4. e privado; a cinza — edificado com uso de
zona industrial, espago desocupado. lazer.

Actualmente o uso da espacgo da Vila Adentro caracteriza-se maioritariamente por uma
zona administrativa, persistindo poucos quarteirdes de tipologias habitacionais, os quais
apresentam uma qualidade precaria, enquanto que algumas outras antigas habitagdes, foram

sendo reabilitadas e reconvertidas em espagos dedicados a restauracao.

E possivel afirmar que a autenticidade da Vila Adentro é marcada pelo caracter do
conjunto do edificado existente, onde se destacam, entre outros, dois edificios classificados
como monumentos nacionais: o arco da vila do século XIX, que se constitui como uma entrada
monumental, e incluindo na sua génese a antiga entrada arabe com um sobejamente
conhecido arco em ferradura, e o referido Convento de Nossa Senhora da Assuncdo, obra do

século XVI.

No entanto existem outras obras que se classificam actualmente como iméveis de
interesse publico, pela sua identidade histérica, sendo estas a Igreja da Sé, o Pago Episcopal e o

antigo castelo.
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Torres Albarrds Arco da Vila Museu Municipal de Faro
T -

Seminario o Algarve Paco Episcopal

Figura 21. A Vila Adentro, edificado de valor patrimonial.
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No que respeita a caracterizacdo da arquitectura, as diferentes tipologias que
actualmente se encontram na Vila Adentro sdo o resultado da evolu¢do da histéria da cidade,
contendo varios tipos de construcdo e uma linguagem e uma estética prépria de cada periodo
em que foram construidos, quer seja pelo parcelamento, a localizacdo, a forma, as fungdes ou
pelo cardcter social que transmitem. Em suma, pode-se afirmar que existe uma grande
variedade tipolégica no espaco intramuros, onde a constante se define através da imagem dos

telhados de quatro dguas, também conhecidos como telhados de “tesoura”.

Como é visivel na figura 20, este conjunto de imagens justifica a diversidade tipoldgica
existente, contudo existem pontos em comum nalguns edificios, como por exemplo as
coberturas, (este caso é visivel no museu e no pago episcopal). Outro ponto a reter é a escala,
a relacdo entre os edificios define-se através dessa mesma escala, e que o perimetro

delimitado do ntcleo histérico também permite controlar.

Os varios elementos que compdem o todo do nucleo produzem diferentes vivéncias
entre si, caracterizados pela sua relagdo entre o publico e o privado. Os quarteirdes com maior
dindmica (ou potencial para tal) servem os principais servicos de desenvolvimento social (o
turismo e o emprego). Estas condicionantes identificam a morfologia do quarteirdo que se foi
definindo como um resultado das relagées impostas pelas muralhas, das vias e do edificado,
sendo na realidade uma malha urbana irregular que se foi adaptando e transformando ao

longo do tempo.

Em relagdo ao elemento rua, constituiu-se esta como um efeito da malha urbana
irregular que estabelece a sua dindmica de distribuicdo urbana a partir de trés espagos: a Praga
D.Afonso Ill, o Largo da Sé, e o Largo do Castelo. Nestes convergem as quatro vias principais: a
Rua do Municipio, a Rua do Castelo, a Rua do Repouso e a Rua da Porta Nova, bem como a
circular de distribuicdo que corresponde a Rua Rasquinho, a Rua Monsenhor Boto e a Rua do

Trem.

Analisando a rua enquanto espag¢o ndo construido, como barreira e definidora de
edificios e quarteirGes, e como guia de percursos, compreende-se 0 modo como um conjunto
de possibilidades de caminhos se relacionam, criando efeitos de surpresa enquanto se
percorre o espa¢o. Na figura 21 identifica-se o sistema principal e secundario de vias que
comunicam entre si, e onde se pode constatar que as vias formam uma relagdo entre o
edificado e os espagos publicos urbanos. No seguimento da mesma ideia, a figura 22 apresenta
as zonas de maior fluxo de pessoas que utilizam os espagos urbanos publicos, sendo que neles

confluem os servigos de lazer e de cultura.
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Figura 22. Hierarquizagdo das vias. O preto Figura 23. Zonas de maior e menor fluxo
identifica-se pelas vias principais; A cinza humano.

identifica-se as vias secunddrias.

O percurso pedonal pode ser feito de dois modos distintos: um, extramuros, que
acompanha o desenho da forma da cidade e guiado pelas muralhas; outro, intramuros, que
segue uma orientagdo norte-sul, sendo feita deste modo a principal ligagdo pedonal do resto

da cidade a Vila Adentro.

Os quatro pontos de ligagdo que correspondem ao Arco da Vila, a Norte, a Porta Nova
a oeste, o Arco do Repouso, Torres Albarrds, a nascente, e a entrada pela Rua do Castelo a sul,
tém um papel preponderante na escolha dos percursos pois possibilitam uma rede de

caminhos, que vao desembocar nos pontos de maior atractividade turistica e de lazer.

Assumindo-se como o Unico lugar historico da cidade de Faro com desenvolvimento
turistico, a Vila Adentro caracteriza-se por um conjunto de pré-existéncias com grande
diversidade de tipologias arquitectdnicas, que contribuem para a divulgacdo da histéria da

cidade, valorizando o seu patriménio urbano.
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Figura 24. A Vila Adentro, principais servigos.

Como ja foi anteriormente referido, no século XX, sucederam-se grandes altera¢des no
nucleo histérico e principalmente na mudanga de usos do edificado. Ao longo deste século a
Camara Municipal de Faro foi adquirindo alguns edificios em hasta publica de modo a
centralizar os varios departamentos camardrios numa sé zona. Esta constatagdo é fruto da
andlise ao local e nas varias fungdes do edificado. Como tal, ndo se baseia em nenhum autor,
mas sim no conhecimento pessoal adquirido pela investigacdo e no estudo do espago

intramuros.

Enquanto territério das vivéncias actuais, é facil concluir que as funcGes
administrativas e industriais estagnam o desenvolvimento turistico da cidade velha. Por sua
vez as fungdes culturais, como o museu, algumas galerias e zonas de lazer, de restauracdo e

espaco nocturno, fazem melhor aproveitamento do espago preexistente.

Para concluir a andlise ao centro histérico, é importante reflectir sobre as
caracteristicas do espago e como elas devem ser aproveitadas na actualidade, ja que as suas

mais-valias sdo inquestionaveis, no que respeita a promogdo de actividades culturais que

impulsionem outras actividades de cariz econdmico, nomeadamente o turismo e o lazer.
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4 | CONTEXTO ARQUITECTONICO — O CONVENTO

O presente capitulo faz a caracterizacdo do Museu Municipal de Faro na sua evolugao
enquanto objecto de arquitectura. De modo a caracterizar os diferentes usos que o objecto
suportou ao longo da sua existéncia, e da caracterizacao dos varios espacos que o constituem,
procura-se resolver as questdes sobre os espacos a salvaguardar. Estes estabelecem um
suporte para uma melhor integracdo da proposta a apresentar. Pretende-se também
compreender os aspectos de ordem funcional, bem como o processo geométrico de
composicao do espaco, desde a sua fundacdo até a actualidade. O estudo da geometria do
edificio é feito para servir como referéncia na composicdo, na harmonia, e em proporcao para
com o novo projecto proposto que se apresenta no capitulo cinco. Deste modo, espera-se dar
um contributo importante na valorizagdo do conhecimento compositivo do espaco do antigo

Convento de Nossa Senhora da Assuncao.

4.1 | ENQUADRAMENTO — HISTORICO

O objecto em estudo é erigido no inicio do século XVI com o propdsito de receber uma
comunidade da Ordem Franciscana. A rainha D. Leonor é a grande impulsionadora deste
projecto. O seu objectivo, ao fundar este convento, estd ligado a dissemina¢do das ordens
religiosas durante este momento da Histéria Portuguesa.

Durante este periodo da reconquista crist3, a casa real portuguesa, procura espalhar a
fé crista por todo o Portugal. A implantagdo da tipologia religiosa na arquitectura torna-se
deste modo uma prioridade, através da constru¢do de igrejas, mosteiros e conventos

distribuidos pelas cidades e vilas de Portugal.

O periodo de construcdo do edificio atravessou trés fases distintas no tempo e no
espaco: a primeira fase da obra data de 1519-1525 e corresponde ao inicio da construcdo da
ala norte, com o volume da igreja e a portaria, e a ala oeste com os espacos do dormitério, a
sala do capitulo e a torre do mirante. Em relacdo a linguagem arquitecténica, estas primeiras

divisdes seguem o estilo manuelino.”
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PAULO, Délia. O convento de Nossa Senhora da Assungdo: (Des)construgdo da memdria. Dissertagdo de Mestrado, Faculdade de
Ciéncias Humanas e Sociais, Universidade do Algarve, pp 35-36. Este trabalho menciona o estilo Manuelino como o primeiro a_ser
desenvolvido na obra, no entanto existem referéncias de outros autores que retractam o espirito da arquitectura tardo-gotica em

Portugal no mesmo periodo de construgdo 1519-1525.
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Figura 25. Convento de Nossa Senhora da Assungdo.

Na segunda fase da obra (1529-1550) a donataria da cidade e do convento foi a rainha
D. Catarina. A ela se deve a restante construgdo do edificio. Os trabalhos sdo reiniciados com a
conclusdo da igreja e a posterior constru¢ao do claustro, tal como a conclusdo de toda a ala

oeste, com o dormitério principal no primeiro piso.

As respectivas divisGes da ala sul e este sdo construidas, a ala sul com a cozinha e o
refeitdrio, no rés-do-chdo e, no primeiro piso a sala de isolamento, a enfermaria e o quarto das
novicas; a ala este com a casa da abadessa, também no primeiro piso. A terceira fase
construcdo de (1552-1564) serviu para finalizar pormenores tais como o pavimento da galeria

do claustro e da portaria, assim como a conclusdo da cerca conventual.

Com base na investigacdo efectuada foi possivel confirmar que a sua construcdo
comecgou ainda no periodo tardo-gético, embora ja ndo subsista qualquer prova fisica desse

momento. A segunda e terceira fase da construcdo fazem parte de campanhas renascentistas.
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S3o quatro os incidentes identificados na analise como aqueles que alteraram a
memoria do espaco do convento ao longo da sua histéria: a invasdo das tropas inglesas no
final do século XVI, que destréi grande parte do convento; um incéndio em meados do século
XVII, cujas consequéncias incidiram sobre a cobertura da igreja®; o terramoto de 1755, que
provoca grandes danos ao patriménio edificado da cidade de Faro; e por ultimo, importa
referir o acontecimento que altera drasticamente a restante identidade do espacgo: o incéndio
de 1948, que destrdi o convento enquanto espaco industrial, e que coincide, posteriormente,

com o projecto e a obra de adaptacao do edificio a museu.

A cada momento de metamorfose do convento verifica-se uma perda na memdria do
espaco, pois a cada intervencdo efectuada apds os incidentes descritos ndo existe um cuidado
por recuperar o espaco primitivo e em vez disso, foram sempre adicionadas novas realidades
espaciais. No conjunto de intervencdes verificadas é possivel afirmar que a perda da memdria
do espago é uma constante em cada intervengdo. Mesmo que exista uma consciéncia no
método de respeitar e recuperar o espago do convento, o resultado acaba sempre por surgir

consoante as necessidades impostas pelas circunstancias de cada tempo.
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da Universidade de Lisboa, 1990;
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4.4.1 | CARACTERIZACAO ARQUITECTONICA

A descricdo do convento é feita com o propdsito de apresentar a sua implantagdo, a
sua composicdo volumétrica, a sua organizacdo espacial, o seu programa funcional, e seu
sistema construtivo. A analise da composicdo arquitectdnica serve, uma vez mais, como

referéncia para uma intervencao que zele pela salvaguarda das varias pré-existéncias.

IMPLANTACAO

O convento localiza-se no centro da Vila Adentro. A sua implantagdo assenta sob um
antigo bairro judeu. O motivo pelo qual o edificio se encontra no interior do nucleo histérico
de Faro pode-se explicar por duas razdes: primeiro por se tratar de um local desocupado e,
segundo pelo terreno ter pertencido a rainha D. Leonor, esposa de D. Manuel | e donatéria da
cidade de Faro. A sua localizacdo estabelece-se a este da entrada do Arco do Repouso e da
antiga circular interna drabe, confinando a sul com o Largo do Castelo a norte pela Praga D.
Afonso Ill, e a oeste com a Rua do Castelo, antigo cardo romanus que o separa de um

quarteirdo industrial.

E relevante salientar que o volume se definiu no terreno através de quatro pré-
existéncias que delimitam a zona precisa de implantacdo: a norte confinando com o antigo
terreiro das Freiras (actual Praga D.Afonso Ill); a oeste, limitado pela via primitiva do antigo
cardo (actual Rua do Castelo); a este, provavelmente definido de modo a ter uma zona aberta
para a fachada “respirar” até ao limite da antiga via circular interna, onde foi construida a
cerca conventual; e a sul, com menor relevancia devido ao afastamento, mas onde o limite se
circunscreve pela via circular interna e o antigo Castelo. Como resultado, pode-se afirma que a
area que o convento veio a ocupar, assim como a sua localizacdo na cidade intramuros, sdo os
principais motivos de influéncia na reorganizacdo e consolidacdo do espago urbano da Vila

Adentro no século XVI.

A implantacdo do corpo arquitectdnico no lugar é definida por um perimetro
delimitado por uma muralha, denominada cerca conventual. Este elemento arquitecténico
tem um papel importante no espaco do convento, e faz a barreira da cidade para a horta. A
presenca do objecto no espaco urbano dispde-se em duas frentes: a fachada norte, a Praca

D.Afonso lll, e a fachada oeste, ao Largo do Castelo e a Rua do Castelo.
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Figura 26. O convento, zonas exteriores.

A relagdo do convento com os espagos urbanos também se explica, pelo antigo
terreiro das Freiras, como espago que define uma entrada da igreja e do edificio e
consequentemente, como meio de ligagcdo entre a entrada este da Vila Adentro pelas Torres
Albarras. Ja o Largo do Castelo é o espago que marca a entrada a esse mesmo Castelo, actual

entrada sul deste nucleo historico.
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COMPOSICAO VOLUMETRICA

No que respeita a composicdo volumétrica, o convento caracteriza-se por uma forma
irregular que se estende pelo terreno e deste modo consolida o espago urbano.
Geometricamente, pode ser entendido como um quadrado cujos vértices opostos se foram

“dilatando” para uma melhor adaptacao do edificio ao meio que o envolve.

O caracter macico que o edificio apresenta é marcado pela distingdo entre varios
pontos, na relagdo entre cheios e vazios, assim como pela diversidade das fachadas,
caracterizadas pelas diferencia¢des altimétricas, principalmente nos elementos verticais que se

destacam.

O ritmo de cheios e vazios é uma das caracteristicas do convento, e evidencia-se
através da leitura dos varios vazios existentes da fachada, sendo que estes vdos possibilitam
um contacto visual com o espacgo interior. Simultaneamente outro vazio que marca uma
posicdo central no espaco é o claustro: concluido em 1548%°, ano de entrada do convento em
regime de clausura, o claustro surge naturalmente como um espaco vital em torno do qual se

organizam as varias dependéncias da vida monastica.

Este claustro insere-se na tipologia de claustros proto renascentistas portugueses.
Caracteriza-se pela utilizacdo de contrafortes e pelos alcados regulares e simétricos. Composto
por dois pisos, caracteriza-se no interior por quatro grupos de arcadas geminadas integrando
arcos de volta perfeita e colunas com capitel de abaco curvo.”” O remate dos contrafortes e

dos cantos é feito através do uso de gargulas. >

Convém referir que a construgdo dos claustros durante o século XVI ndo segue com
rigor canonico as ordens classicas. O conhecimento das suas existéncias era real, no entanto,

ndo foram executadas com grande exactiddo, isto por se considerar apenas regras de valor

estético, o que, de certo modo questiona a razdo da riqueza plastica deste claustro. Esta pode
encontrar-se na funcionalidade e no simbolismo que este espago representa para todo o

edificio.

> PAULO, Délia. O convento de Nossa Senhora da Assungdo: (Des)construgdo da memdria. Dissertacdo de Mestrado, Faculdade de
Ciéncias Humanas e Sociais, Universidade do Algarve, pp 73-79. Do estudo efectuado a este elemento de valor funcional e
simbdlico, conclui-se que o claustro tem origem nas villae romanas, no entanto surge enquanto espaco sagrado na idade média,
no século Xl como vazio polarizador dos espagos comunitarios, acumulando um caracter funcional com um sentido vivencial. A
penetragdo da luz é a fungdo simbdlica e racional do espago pois € a Unica entrada de luz ao convento.

> PAULO, Délia. O convento de Nossa Senhora da Assungéo: (Des)construgdo da memdria. Dissertagdo de Mestrado, Faculdade de

Ciéncias Humanas e Sociais, Universidade do Algarve, pp 73-75.

8 Idem, ibidem, pp 75-76.
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A plasticidade deste elemento é visivel através do material, da sua expressdo e da sua
ornamentacdo. O equilibrio na composicdo de cada al¢ado é definido pelo ritmo das arcadas.
No seu todo o claustro transmite uma sensa¢do de passado, de antigo e de misticismo
transmitido pelo desgaste da pedra, o que lhe confere, de certo modo uma harmonia

intemporal.

Outros dos aspectos que advém da questao dos cheios e vazios sdo o percurso e a luz.
Tanto o vao aberto na fachada quanto o claustro no interior definem uma comunicacdo
funcional com as varias dependéncias monasticas e sdo charneira de ligacdo do espaco publico
da rua para o espaco privado. A luz também assume um papel importante no edificio pois o
seu contraste com a sombra enriquece o espaco, a0 mesmo tempo que guia o transeunte no

seu caminho.

O volume do edificio caracteriza-se exteriormente por um revestimento em pedra
enfatizado nos cantos da fachada. Deste modo, as fachadas reforcam a ideia de “peso” ao
mesmo tempo que transmitem a percepgdo de um volume que se encerra sobre si mesmo,

transmitindo a sensacdo de que a vivéncia espacial é feita “para dentro”.

A cércea do convento é marcada por algumas alternancias, que por sua vez estdo
implicadas com o programa funcional. Os trés elementos verticais existentes pressupdem esse
mesmo programa funcional, pois cada um marca uma posi¢do no espago, revelando uma
divisdo distinta no interior. Primeiro, a chaminé da cozinha situa-se na fachada sul sendo o
elemento de menor valor arquitectdnico. Segundo, a torre mirante, situada na fachada oeste é
o elemento de maior cota de todo o conjunto, o que cria um ponto focal para todo o centro
histérico. Por fim a cupula da igreja, onde se destaca a sua forma curva composta por

pequenos pinaculos, assumindo uma posicdo privilegiada na fachada norte.

Os pesos transmitidos pelos elementos verticais afirmam-se por meio dos vdos na
fachada norte, oeste e este. Como ja foi anteriormente referido a fachada norte, é a que maior
diversidade revela na composi¢cdo volumétrica do edificio. O sentido aleatdrio de cada vao
traduz-se num jogo plastico que acentua a imagem do convento. A organiza¢do dos alcados, na
fachada oeste e este é feita de modo organizado, criando um ritmo constante, quer seja pela

repeticdo da proporcdo das janelas ou pelos afastamentos destas nas fachadas.
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Figura 27. Convento, planta piso 0. Figura 28. Convento, planta piso 1.

1.Coro; 2.Nave; 3.Sacristia; 4.Portaria 1.Coro alto; 2.Casa da Abadessa; 3.Bilbioteca
5.Bilioteca; 6.Escadas; 7.Cozinha; 8.Refeitério 4.Sala de isolamento; 5.Enfermaria;

9.Casa de lavores; 10.Sala das novigas; 6.Dormitdério das novigas; 7.Dormitdrio
11.Sala do capitulo; 12.Claustro; 13.Horta. principal.

ORGANIZACAO ESPACIAL

No que que respeita a organizacdo espacial, o edificio € composto por dois pisos que
se articulam internamente através de um percurso. No entanto, é o claustro que, envolvido
por uma galeria, faz a distribuicdo das quatro alas do convento. As divisGes definidas em cada
ala apresentam uma variagao na sua dimensao. Cada espago revela uma escala que obedece a

um propdsito funcional.

A analise da organiza¢do do espac¢o ajuda a leitura do convento de modo a captar
relagbes espaciais e vivenciais. Comegando o percurso pela fachada norte, em cuja ala o
espaco é ocupado, quase na totalidade, pelo corpo da igreja, verifica-se que a composicdo é
feita por uma Unica nave, a capela-mor e dois coros sobrepostos, o coro baixo e o coro alto. A

nave, espaco central da igreja, marca a sua entrada pela praga.

Enquanto espacgo de clausura, este templo destaca-se pela dindmica espacial entre o
interior e o exterior. Procura ter uma expressdo monumental ao incorporar um duplo pé

direito que faz o destaque volumétrico, evidenciado em relagdo a fachada norte através do
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ligeiro avanco do volume, e consegue assim definir uma posicdo de destaque em relagdo a

essa mesma fachada.

O ponto de ligagdo entre o mundo terrestre e o mundo celestial é feito pelo portal de
entrada, sendo este o elemento que marca a passagem da cidade para o convento. O seu
caracter espacial é distinto de todas as restantes divisbes do convento, pela sua riqueza

plastica do jogo de vaos na fachada.

A antiga divisdo da portaria localiza-se no piso térreo, sendo uma zona que serve de
ponto de encontro entre o mundo exterior e a comunidade religiosa. Também pode ser

entendido como uma zona de transicao e ligacdo entre o convento e a Vila Adentro.

A casa da Abadessa, localizada por cima da sacristia e da portaria é a “casa” da freira
madre do convento. O seu espaco caracteriza-se por um conjunto de celas. O estudo realizado

pressupde que a divisdo funcionava por meio de uma ligagdo interna entre as celas.

Em relacdo a ala oeste, a sala do capitulo surge como a primeira divisdo no lado mais a
norte do convento. A sua actual dimensao é dificil de compreender, pois aquando adaptacao
do convento a fabrica de cortica o espaco foi completamente adulterado, ndo existindo
nenhum documento que comprove com rigor o desenho primitivo. Numa reproducdo da
planta do convento. Verifica-se ser este o espa¢co mais comprido, ocupando a ala oeste na
totalidade. A entrada principal faz-se através de uma porta com acesso pelo claustro, a qual
apresenta duas fases distintas: uma ainda manuelina, e outra, jd com uma linguagem que se

aproxima da arquitectura cha™.

O compartimento a seguir a sala do capitulo é a escola das novigas. A existéncia de
dois coros faz pressupor a existéncia de duas comunidades, a das religiosas e a das novigas.
Supbe-se que a escola das novigas como uma divisdo entre a sala do capitulo e as oficinas era

um local de estudo, de iniciagcdo a aprendizagem do cristianismo.

A divisdo correspondente a casa dos lavores situa-se no piso térreo, a seguir a escola
das novigas e com abertura para a horta. A divisdo das oficinas encontra-se no seguimento da

casa de lavores.

O dormitério principal localizado por cima da sala do capitulo faz a ligagdo com a sala

de antecoro e com o mirante. Na sua primitiva traca nao tinha qualquer vao para o exterior.

Movimento arquitecténico do século XVI-XVII de ruptura ao manuelino pela sua simplicidade estética, uma arquitectura

vernacular. Fonte: cadernos de histdria da arte 7, Edigdo Revista.
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Figura 29. Antigos espagos do convento, actual museu.

1. Galeria do claustro piso 0; 2. Coro alto; 3. Casa da Abadessa; 4. Galeria do claustro piso 1; 5. Sacristia e Portaria; 6. Acesso

vertical.
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A ala sul é constituida no piso térreo pelo refeitério e cozinha. A cozinha apresenta-se
como um espaco dividido internamente em duas areas: a do lume onde se encontra a chaminé
(um dos elementos verticais de destaque do edificio) e que da acesso ao refeitério, e uma
porta de passagem para a horta, actualmente entaipada. O refeitdrio € um espaco amplo com

duas janelas viradas para a horta e uma porta de acesso para o claustro.

O dormitério das novicas, a enfermaria e a sala de isolamento, é um conjunto de
divisdes que funciona como um Unico espaco no primeiro piso. A relacao entre divisdes segue
um principio funcional e racional: o dormitério tem ligacdo com a enfermaria para servir de
apoio aos doentes; a sala de isolamento, por sua vez, liga com a enfermaria para que as freiras
doentes pudessem mudar para esta divisdo. A localizacdo de cada um destes espacos é
realizada junto ao elemento da chaminé, por causa do calor. O espaco foi pensado de modo a

criar um percurso acessivel as fungdes didrias das freiras.

Em relacdo a ala este do convento, os documentos apresentados suscitam um
conjunto de espacgos no piso térreo e no primeiro piso com caracter de zona de dormitdrios,
contudo, a analise realizada a documentacdo menciona uma zona de biblioteca. Os Unicos
espacos cuja caracterizagdo é passivel de andlise sdo o oratério, sendo este um pequeno
espaco encimado por uma cupula e com decoragao rococé — uma intervencao pds-terramoto

de 1755. O outro é a caixa de escadas, sendo este o Unico ponto de ligagao entre pisos;

A horta, acaba por ser o resultado sobrante do convento, entre a cerca a este e sul e
pelo edificio a oeste e norte. A sua fungdao cumpre como espago exterior e zona de plantagdo

de bens destinados a alimentagao.

A muralha do convento, elemento que delimita o lote do espago monastico a este e a
sul, apresenta uma configuragdo semicircular e circunscreve — como anteriormente referido no
capitulo do contexto urbano — juntamente com a travessa das freiras, a antiga via circular
interna medieval. Construida para delimitar o quarteirdo do convento e definir a area da horta,
a cerca caracteriza-se por contrafortes de cantaria®. Actualmente encontra-se bastante
danificada e a sua constante reconstru¢do em certos pontos acabou por descaracterizar por

completo este elemento arquitectdnico e urbano.

60 (s ~ . T .
PAULO, Délia. O convento de Nossa Senhora da Assungdo: (Des)construgdo da memdria. Dissertagdo de Mestrado, Faculdade de

Ciéncias Humanas e Sociais, Universidade do Algarve, pp 88-89.

67



SISTEMA CONSTRUTIVO

Do ponto de vista do sistema construtivo, o convento apresenta afinidades com o
centro histdrico. Os seus telhados em tesoura, provavelmente objecto de varias intervengoes

ao longo do tempo sdao um elemento comum com o conjunto edificado da Vila Adentro.

Na sua estrutura destaca-se a alvenaria de pedra e, na estrutura da cobertura, a
madeira. A constituicdo das paredes interiores também é em alvenaria de pedra, enquanto
gue a cobertura apresenta um sistema construtivo com trelicas em madeira, sendo a telha em

barro ceramico de cor vermelha clara, que a reveste

O pavimento, tanto no primeiro como no segundo piso apresenta-se com ladrilhos

ceramicos, a excep¢ao do espaco da igreja, que é em pedra.

4.1.2 | GEOMETRIA

O estudo do tragado regulador do convento serviu como ponto de partida da proposta,
e tem como tal o objectivo encontrar uma relagdo métrica e espacial entre a pré-existéncia e o
projecto de amplia¢do, na tentativa de se atingir uma boa relacdo entre ritmo, proporcao e

escala.

Isto significa que o projecto de ampliagdo proposto nesta dissertagdo segue a mesma
métrica do edificio pré-existente para que, deste modo, se consiga alcangar um equilibrio na

composic¢do, entre o edificio existente e a proposta de ampliagdo.

Os dois aspectos a ressalvar para a compreensdo da geometria sao a escala do edificio
face o espago proposto para o programa de ampliagdo, e a propor¢ao, numa relagdo
harmédnica que deve existir entre o novo e a pré-existéncia. O primeiro passo que se tomou na
anadlise da geometria foi o levantamento das medidas dos principais espacos que o constituem.
Segundo Rui Cunha em As Medidas na Arquitectura, Séculos X/II-XVIII, pode-se considerar que
a analise a geometria do convento, observada in situ através da medicdo de alguns elementos
do claustro, pode-se sugerir que o sistema de medidas usado pelos mestres de obra do século
XVI corresponde a Quina de Pé de Rei. ®! Independentemente dos trés periodos de construcdo

do edificio, parece ter assumido o mesmo sistema de medidas.
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SISTEMA DE PALMA PALMO MENOR PALMO cévapo SOMATORIO DAS
MEDIDA PE DE REI CINCO MEDIDAS
7,67cm 12,41cm 20,07cm 52,55cm

VARA= 125,18 cm

CLAUSTRO IGREJA GALERIA CELA GALERIA+CELA
Medidas* 22,9X229m 29,8 m de 2,77 m de largura 6,36 m de largura 11,27 m de
comprimento largura
Palmo 114 Palmos 148 Palmos
Pé 70 Pés 92 Pés
Vara 18 Varas 24 Varas 2 Varas 5 Varas 9 Varas

* Os valores analisados de cada espago sdo uma aproximagdo do valor real.

Figura 30. Tabela de medidas do convento.

A tabela da figura 30 demonstra as unidades de medida encontradas nos espagos do

convento. Este estudo ajudou na relagdo da proporc¢do entre as varias dependéncias.

A analise a geometria do objecto de estudo é feita com base nos trés elementos que
organizam o espaco, o claustro, elemento central da obra; a igreja, a primeira divisdo a ser

construida no convento; e as restantes divisdes que advém destes e que formam o convento.

Considera-se a vara como a unidade base da composi¢do do edificio. No elemento
mais analisado, o claustro, a medida que comanda o processo do desenho é a vara. Este regula

o conjunto através dos eixos de toda a construgao.

No convento a geometria apresenta-se através de um desenho complexo, onde o
espaco é projectado a pensar com cuidado na funcionalidade do interior e ndo tanto no
exterior, salvo a excepc¢do da fachada norte onde existe maior rigor de composicdo, visto ser

um espaco de ligacdo entre a capela e a Vila Adentro.
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Figura 31. Desenho do convento, Figura 32. Interpretagdo da geometria do
principio da rotagao. convento com o quadrado, principio da

redugdo.

Em termos de desenho, o edificio apresenta uma planta irregular, tal como ja tinha
sido mencionado na composi¢do volumétrica. No entanto, na figura 31 é visivel que o
convento descreve no seu desenho a existéncia de dois quadrados. Um primeiro mais
pequeno, que corresponde ao claustro, e um maior, que contém em si o claustro e todas as

restantes divisdes que constituem o convento.

Na figura 32, o objectivo pretendido é fazer uma interpretacdo da geometria, de modo
a compreender o equilibrio existente na composicdo. O uso do quadrado (que se estabelece na
relacdo entre os circulos concéntricos, que se faz através da rotacdo do quadrado), na figura
serve para encontrar quais os espagos que servem de referéncia para a proporgdo geométrica
encontrada no convento. O quadrado com maior didametro, contido no volume, ao ser rebatido
para a zona sul da horta, faz o desenho do limite do perimetro do convento através da

muralha.

O estudo do desenho do objecto, por meio da identificacdo das medidas existentes nos
elementos construtivos, sustenta a ideia da referéncia da pré-existéncia para a criagdo da

proposta de amplia¢cdo do actual Museu Municipal de Faro.
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4.2 | ENQUADRAMENTO — FABRICA DA CORTICA

Com a extin¢do das ordens religiosas em 1834 o convento fica desocupado. Durante o
periodo 1836-1900 sofre um processo de dessacralizacdo e de apropriacdo pela sociedade
civil. No inicio do século XX a regido do Algarve vira-se para a industria, como processo de
evolucdao econdmica, social e urbana em que o destino das muitas casas monasticas do Algarve
ird ser o de fabrica conserveira ou corticeira. A rentabilizacdo econdmica e o crescimento
industrial sdo as principais razées da utilizacdo de espagos como o do convento. Com a perda
do cardcter sagrado dos edificios religiosos em Portugal, estes tornam-se uma mais-valia para
uma sociedade em constante mudanca. Em fase de pré-industrializacdo a necessidade de usar
grandes edificios para ai instalar novos programas é uma realidade, tendo em conta que é mais

sustentavel aproveitar o patrimdnio existente do que construir de raiz.

A partir do momento de compra do convento para readaptacdo a fabrica na primeira
metade do século XX, vé-se o edificio sofrer um grande processo de ampliacdo e reconstrucao
do seu espaco interior e exterior. O resultado é a destruicdo de varias divisGes do convento.
Todas as divisdes que anteriormente analisdmos sdo alteradas de modo a corresponder a
fungdes industriais. A Igreja é transformada em armazém, as galerias do claustro sdo
entaipadas com novas construgdes no piso térreo e é criado um novo piso na ala poente, junto

a torre mirante.

A principal transformagdo do espago para fabrica ainda hoje pode ser visivel na
abertura de vados para portas e janelas, nos acessos ao exterior, ou através de algumas ligagdes
internas entre os compartimentos. De todos os elementos adulterados, a cerca conventual é a
gue maior mudanca sofre. Com a sucessiva construcdo de pequenos volumes adossados a esta
com o propodsito de servir fungbes da fabrica, perde-se por completo a memdria deste

elemento.

A readaptacdo do convento a fabrica resulta num espacgo descaracterizado. A abertura
de vdos, a demolicdo de paredes interiores do edificio e a adicdo de novos volumes anexados a
cerca sdo o reflexo da necessidade de adaptar o existente a algo novo. Importa perceber,
neste processo de transformacdo, a ignorancia do acto de intervencdo, e a desvalorizagdo no

acto de intervir num monumento.
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4.3 | MUSEU MUNICIPAL DE FARO — ENQUADRAMENTO

O Museu Municipal de Faro foi criado e inaugurado em 1894. O primeiro espaco a
receber o museu foi o edificio dos Pacos do Concelho localizado na Vila Adentro a norte do
Largo da Sé. Na primeira década do século XX o museu transitou para a igreja do antigo
Convento dos Capuchos, localizado a norte da cidade de Faro. No final da década de quarenta
surgiu a necessidade de procurar um edificio para a instalacdo condigna do museu. Durante
este mesmo periodo, em 1948, o edificio do antigo convento foi classificado como monumento
nacional. Em 1960, a Camara Municipal de Faro compra o imdvel, que por esta altura se
encontrava devoluto, para ai instalar o museu e a biblioteca municipal. As obras realizadas
pela DGEMN sé terminariam em 1981, altura em que o museu abriu suas portas ao publico.®
Hoje, o funcionamento do museu no espago do convento mantém-se, apesar das dificuldades

de natureza funcional.

4.3.1 | ADGEMN E O CONVENTO

“O pais voltou ao passado no culto dos seus monumentos, restaurando uns,
conservando outros, dando, enfim, a todos, a pureza da sua traga primitiva (...). Que esta obra
imponha-se como uma das mais importantes, dando certeza de que o nosso patrimdnio
artistico e monumental vai sendo refeito dos atentados que contra ele foram cometidos nos
séculos XVIl e XVIII.”®

Gomes da Silva, director da DGEM, 1929.

O Estado Novo emerge apds um clima de instabilidade econdmica, social e politica,
resultado da primeira Guerra Mundial (1914-1918) e da primeira Republica Portuguesa (1910-
1926).

Em relacdo as politicas criadas pelo regime no ambito da arquitectura, coube ao
Ministério das Obras Publicas o desenvolvimento de uma nova imagem para Portugal, com a
criacdo de um conjunto de projectos de cariz nacional, com o objectivo de recuperar o

patrimonio.
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Figura 33. Obras da DGEMN, reconversdo a museu.
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A fundacdo da Direc¢do Geral dos Monumentos Nacionais (DGEMN) surge em 1929,
como resposta a necessidade de salvaguarda do espaco histérico nacional. Este departamento
do Ministério das Obras Publicas teve como propésito o desenvolvimento de metodologias de
intervencdo a nivel nacional que, passavam pelo levantamento técnico e histérico dos
monumentos, restauro da identidade histdrico-estético do edificio, da adaptacdo do mesmo a
novos usos, e do controlo estilistico unitdrio da intervencao, e que seguia a metodologia da
teoria de Viollet-le-Duc, ou seja, recuperar para devolver ao antigo a sua imagem primitiva.
Um aspecto essencial na intervencdo de cada obra foi o caracter da arquitectura do Estado
Novo, que defendeu uma linguagem arquitecténica orientada para o revivalismo e para
historicismo, negando as inovacées do Movimento Moderno. As obras realizadas visaram a
demolicdo de todos os elementos e construgdes que ndo pertencessem a histdria do edificio,

Ou gue se encontrassem em mau estado de conservagéo.

Em relacdo ao programa de adaptacdo de uso, convém referir que em Portugal, a
grande maioria dos monumentos foram reconvertidos em pousadas (Santa Marinha da Costa
em Guimardes por exemplo, projecto do arquitecto Fernando Tadvora) e uma minoria em
museus (Museu Grao Vasco em Viseu, por exemplo, projecto do arquitecto Eduardo Souto de

Moura).

4.3.2 | O MUSEU NO SECULO XXI

O projecto de reconversdo dos espagos e a primeira proposta museoldgica foram

realizadas pelo farense e presidente da Camara Municipal de Faro, Gongalo Lyster Franco, na

“«

década de sessenta do século XX e que, segundo o mesmo, “...Com a aquisi¢do do imdvel

prestou-se ndo sé um grande servico a cidade como se precaveu o monumento dos atentados

a que tem estado sujeito”®

. O autor do projecto, e também autarca, mantém a consciéncia de
que reabilitar o convento dando-lhe novamente o valor patrimonial que o edificio carrega é

uma mais-valia para o desenvolvimento turistico da Vila Adentro e da cidade.
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Figura 34. FungBes do Museu Figura 35. Espago por fungBes do Museu

Municipal de Faro, piso 0. Municipal de Faro, piso 1.

B - espaco expositivo; - espaco de circulagdo; .— servigos municipais; | - espago administrativo; | - zona de reserva.

O programa museoldgico apresentado foi pensado para incorporar todos os espagos
do antigo convento. No entanto, a realidade hoje presente no edificio revela um mau

aproveitamento do espago.

Na ala norte a igreja foi reabilitada de modo a servir como sala polivalente, e destinada
a exposicdes e conferéncias. A ala este ficou reservada a servicos administrativos que se
interligam internamente, e mantém o acesso individual pelo claustro. Propunha-se ainda uma
abertura directa para este e para o atrio. As alas oeste e sul funcionam como salas de
exposicdo permanente.”” No primeiro piso, ala sul, foi transformada a sala de exposicdo
moderna, de cardcter permanente, a ala este ficou reservada para zona técnica e de reserva do
espolio. O percurso museoldgico foi pensado para oferecer alternativas ao visitante, de modo
a que a distribuicdo seja feita sempre pela galeria do claustro, valorizando deste modo o

elemento de maior riqueza arquitectdnica.
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Figura 36. Percurso do museu, piso 0 Figura 37. Percurso do museu, piso 1.

E possivel concluir que as obras a cargo da DGEMN se centraram no edificio, tendo
demolido todas as construcdes relacionadas com a fabrica, com vista a valorizagdo, em
primeiro lugar, do claustro, espago bastante adulterado, e, em segundo lugar, de todos os
compartimentos interiores do antigo convento. Foram também alteradas as fachadas norte e a
fachada oeste com a criagdo de mais vaos. O espago da cerca ndo teve qualquer intervencgao
ou valorizagao, como tal continuam adossadas a estas varias construgdes, frisando-se que,

ainda hoje existem mais constru¢des anexadas.

De certo modo a marca do projecto da DGEMN, ainda subsiste em algumas zonas do
edificio, mas o pensamento introduzido aponta para uma resolugdo dos problemas do museu
ainda no século XX. A constante necessidade de adaptar o espago as novas exigéncias
funcionais obriga a administracdo a modificar dentro do possivel o espaco, com a introducdo

de paredes falsas .

Mesmo apds a intervencdo e a adaptagdo do convento a museu, olhando-se hoje para
ele, é imprescindivel uma mudanca. Depois de tanta transformacao sofrida, o espago necessita

de uma ampliacdo para melhor servir os propdsitos culturais a que se propde.
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CONVENTO FABRICA MUSEU
1548-1834 1900-1945 1981-2014

Portaria Habitacdo Atrio + secretaria

Cozinha Sala de produgdo Sala de restauro

Oficina de lavores Oficina das maquinas Zona de reserva espdlio

Sala do capitulo Oficina das maquinas Sala de exposigdo romana

Igreja (nave) coro + Zona de reserva Auditorio, sala polivalente
capela mor de material

Biblioteca Sala de produgdo Zona de reserva espolio

Sala de isolamento Sala de produgdo Gabinete de arqueologia

Dormitdrio das novigas Sala de produgdo Sala de exposi¢do temporaria

Ante coro Zona de reserva de material Sala de exposigdo pintura

Figura 38. Tabela do programa funcional do convento.

Ao apreender o espago primitivo do objecto na sua vertente funcional, espacial e
material, verifica-se hoje que o seu valor ndo se perdeu enquanto monumento. Apesar das
varias identidades encontradas no exterior e no interior do edificio, fruto dos usos que
desempenhou, o processo de reabilitacdo e ampliacdo do museu deve poder contornar estes
problemas, de modo a recuperar, dentro do possivel, o caracter do espaco na sua funcdo

primitiva.
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5 | O PROJECTO

5.1 | PROGRAMA

Para uma melhoria das condi¢des funcionais, vivenciais e fisicas do espa¢co do museu,
estabelece-se um programa para o projecto de ampliacdo que visa dar uma resposta aos
problemas enunciadas no capitulo 1. Com base na problematica que questiona o actual museu
do ponto de vista funcional, arquitectdnico e urbano, pretende-se aqui oferecer uma solugdo
gue prima pela preservacdo e salvaguarda do patriménio histérico, através da introducao de

um novo projecto.

O programa da proposta estrutura-se em duas partes distintas do actual museu. No
entanto, estas completam-se do ponto de vista fisico dos objectos arquitecténicos e do novo
programa funcional. A primeira foca-se na reabilitacdo do espaco do convento, e a segunda

centra-se no projecto de ampliacdo, sendo exterior a pré-existéncia.
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Figura 39. Organigrama funcional.

Museu (convento) —— Ampliagdo ---- Ampliagdo 12 piso
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ZONA
EXPOSITIVA (CONVENTO)

Colecgdo de arqueologia

Colecgdo de ceramica
Colecgdo de escultura
Colecgdo Ferreira de Almeida

Colecgdo Militar

ZONA EXPOSITIVA
TEMPORARIA (AMPLIACAO)

Salas de exposi¢do
contemporanea

Escavagdes arqueoldgicas
Salas de exposi¢do académica
Exposi¢do no espago exterior

Sala de exposigdo Farense

ZONA
PUBLICA / PEDAGOGICA

Centro educativo

Biblioteca

Auditério

Cafetaria — bar

ZONA
PRIVADA /TECNICA

Gabinetes de trabalho

Gabinete do conservador
Gabinete do director
Sala de reunides

Sala dos funcionarios

Esplanada

Colecgdo Casa Matos Atrio de entrada InstalagGes sanitdrias

Colecgdo Mariana Santos Pétio intramuros Arquivo

Colecgdo de Etnografia Zona de workshops Centro de documentagdo

Colecgdo Carlos Porfirio InstalagBes sanitdrias Centro de restauro

Colecgdo Antonino Loja Cais de cargas e descargas

Colecgdo do traje Centro de seguranga

Colecgdo de azulejos Zona de reserva de espélio

Figura 40. Programa da proposta.

Apresenta-se um programa que visa desenvolver a salvaguarda do edificio através da

conservagao da memoria do mesmo, reconvertendo-o num local inteiramente expositivo.

O segundo objectivo proposto para o programa é adaptar o museu as necessidades
actuais, através da criacdo de um novo corpo que sirva de apoio e complemento ao edificio

existente.

Assim, a definicdo do programa para a extensdo do museu, apresenta-se estruturada
em quatro zonas que se articulam entre si: a primeira, zona de exposicdo permanente
proposta para o espago do convento; a segunda, zona de exposi¢cdo temporaria proposta pelo
novo corpo a implantar; a terceira, uma zona técnica que acolha os varios servicos de apoio a
montagem e desmontagem das exposi¢cdes patentes, servicos de restauro, de preparagao e
reserva do espdlio existente; a quarta, zona administrativa com gabinetes de apoio aos varios
servigos existentes, bem como um centro de documenta¢do e uma sala de convivio; por fim
uma zona publica, de trabalho, com caracter pedagdgico e de lazer, com auditério, biblioteca e

um centro educativo e uma cafetaria.
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5.2 | CONCEITO

A ideia para criar o projecto de remodelagdo e ampliagao tem como ponto de partida a
interpretacdo de alguns elementos que compdem o actual museu. Deste modo, o conceito
funciona apds o estudo do espaco urbano e arquitecténico por meio de um processo de
identificacdo das varias referéncias obtidas, e que vao organizar o novo espaco. O objectivo é,
entdo, reinterpretar alguns destes elementos, de modo a atribuir-lhes novos significados e

atingir novas metas, e por meio de uma linguagem arquitectdnica contemporanea.

Pensar o projecto implica, desde logo, incrementar um método de trabalho, cujo
primeiro ponto a desenvolver é a questdo da implantagdo. Assim, com o objectivo de respeitar
as pré-existéncias urbanas e arquitectdnicas, e pretendendo-se salvaguardar a muralha
conventual, a Unica zona disponivel para implantar o novo volume de modo a defender estes

interesses situa-se a sul do museu.

O propdsito da escolha desta zona para implantar o novo volume prende-se com a
consolidacdo urbana a norte e a oeste do museu, por um lado, bem como, por outro, ao
proprio museu e a cerca conventual. A Unica frente do museu que se encontra
descaracterizada é a sul, sendo que esta fachada apresenta uma perda da identidade, isto
porque as construc¢des levadas a cabo durante o periodo de readaptagao a fabrica adulteraram

por completo aquele algado.

A ligacdo fisica do volume a implantar com o volume existente é realizada na fachada
Sul o que facilita o acesso entre espagos, com a inten¢do de contribuir para unir os dois

edificios.

A cerca monacal desempenha um papel preponderante na implantacdo do novo
volume, pois limita o perimetro do museu a sul e a este, e sugere ao visitante conhecer o
espaco do museu. Para melhor defender o interesse deste elemento é necessario criar um
vazio entre o volume criado e a muralha, com o cardacter de rua, que sirva de percurso publico

criando uma nova dindmica ao meio envolvente.

No seguimento do programa conceptual, a reinterpretacdo do desenho da casa
monastica, faz-se através da sua coeréncia geométrica ao nivel dos tracados, na conquista da
correcta proporgdo e escala, interior e exterior, em que a composicdo volumétrica e a
organizagao espacial se baseiam. A consciéncia da relagdo proporcional entre os vdrios
elementos que caracterizam o convento é feita através do seu desenho, por meio da dimensao

dos eixos horizontal e vertical.
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Figura 41. Maquetas de estudo.

Deste modo, o projecto comeca a desenvolver-se por meio de um processo
experimental onde o esquisso e a maqueta sdo as ferramentas que ajudam a organizar e a
estruturar o espaco. Esta metodologia projectual serve para uma melhor apreensdo da relacdo

entre a escala do existente e a do projecto a propor.
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Figura 42. Esquisso de estudo para a proposta de ampliagdo.

O elemento arquitectdnico que serve como modelo de referéncia para todo o processo
geométrico do projecto é o claustro. Ele é base pela qual todo o projecto se rege. Como
elemento central e organizador do espago do convento, este elemento apresenta
caracteristicas Unicas do ponto de vista estético e funcional, e nessa qualidade, apresenta as

condigcdes que definem as intengdes do projecto, a geometria e o percurso.

Em termos geométricos o claustro é o elemento com maior potencial para a
formalizagdo do projecto, pois incorpora no seu desenho toda a métrica usada no convento. A
reinterpretacdo deste patio serve para formar todo o programa da proposta em que o

desenho surge sob a forma de um quadrado numa analogia ao antigo claustro.

Na questdo do seu percurso — e em termos funcionais e histdricos, — o claustro servia,
entre outras funcbes, como ponto de distribuicdo para as varias dependéncias do convento.
Esta constatacdo é sobretudo o resultado das pesquisas em torno dos museus estudados e
visitados, tendo em conta que os processos de reabilitagdio da arquitectura e os seus
programas sdo primeiramente a definicdo de um percurso como método organizador do

espaco-funcional.
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Figura 43. Desenho tridimensional do estudo da reinterpretagdo do claustro.

O percurso é, de certo modo a ideia que desperta interesse e curiosidade, e que
oferece alternativas do caminho a escolher, e de “qual a exposicdo se quer conhecer”, ou que
o individuo se propbe. Parece entdo pertinente relembrar o conceito de promenade
architectural um dos pontos que caracteriza a arquitectura do arquitecto franco-suico Le
Corbusier, como influéncia para o projecto. A experiéncia ao vivenciar algumas das suas obras
oferece para este trabalho um melhor entendimento na articulacdo das vdrias divisGes que

constituem o programa funcional do novo museu.

Este percurso é pensado para servir o espago publico (exterior) e o espago privado

(interior) que faz a articulagdo entre o actual museu e a proposta de ampliagdo.

Mais uma vez o conceito é entdo a reinterpretagdo do claustro (figura 43), da ideia de
gue o convento também é uma obra onde a relagdo entre interior e exterior é preponderante
para o pleno funcionamento do espago, mas também a de que o museu na sua func¢do de local
de divulgacdo de arte “funciona” através de percursos, no sentido de que a articulagdo entre
as varias zonas de um museu é feita por caminhos que guiam os visitantes através das
exposicoes. Por ultimo, é dado énfase a relacdo do percurso em termos urbanos, a relagdo
entre a arquitectura e o meio urbano, estabelecida através de percursos, caminhos que sdo,
uma vez mais, uma reinterpretacdo das pré-existéncias, que neste caso se manifestam pela

antiga via circular interna medieval.

E daqui que se a reabilitacdo da cerca conventual e sua valorizagdo é feita, de modo a
marcar o limite e guiar o visitante nos percursos pelo “interior-exterior” do museu. E a

possibilidade de oferecer ao visitante a percep¢ao do espaco total do museu.
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Figura 44. Desenho tridimensional do estudo das relagdes visuais entre o interior e o exterior.

Na mesma ordem de pensamento, o tema da espacialidade também é aqui explorado,
tomando-se a divisdao da igreja como elemento referenciador para a proposta de ampliagao, o
que se deve a verticalidade desta dependéncia. Como ja foi referido, a igreja é a Unica divisao
que dispée de um duplo pé-direito. Como o museu é um local que necessita de espagos com
cotas que favorecam grandes pegas de arte, ou mesmo uma exposi¢do que mereca maior
destaque, a ideia é criar um jogo espacial entre a horizontalidade e a verticalidade da

proposta, para que tal objectivo se concretize.

Por outras palavras, a proposta deve ser tal que o percurso se combine através de uma

diversidade espacial criada por um jogo visual entre a horizontalidade e a verticalidade.

A simbiose entre a horizontalidade e a verticalidade é algo que se encontra em
praticamente todos os museus. Este motivo deve-se a razdes funcionais, para exposicdes que
assim o exigem, ou por razoes estéticas. Temos, como exemplo, o museu Quai Branly, em
Paris, obra da autoria do arquitecto francés Jean Nouvel, onde existe, entre outros pontos ja
mencionados na presente investigacao, uma relagdo visual entre espagos conseguida através
da verticalidade e da profundidade estabelecida por esta. A intengdo do autor face a esta
questdo é a de que o percurso seja uma continuidade em todo o museu, e que seja perceptivel
tanto através da verticalidade como pela horizontalidade do espaco. Para o presente trabalho
teve-se em mente seguir o mesmo principio, criando relagdes visuais entre o interior e o
exterior, e entre pisos, conseguidas através da verticalidade e em harmonia com a

horizontalidade.
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Figura 45. Desenho tridimensional do estudo das relagdes entre cheios e vazios.

A materialidade do projecto é outra ideia a incrementar. Com o objectivo de poder
despertar diferentes sensacdes aos transeuntes, o vidro faz a ligacdo entre “dois mundos”,
através de sua transparéncia. O interesse por parte do observador, do exterior para o interior,
deve ser estabelecido de modo a despertar a curiosidade. A ideia do vidro como “material
invisivel”, cujo propésito funcional é, neste caso, mais do que iluminar. O filme “PlayTime”® do
realizador francés Jacques Tati, faz essa critica entre o “exterior-interior” através do material
vidro. Ao deambular pela rua o transeunte depara-se com a obra de arquitectura cuja fachada
envidragada “impele” a rua para o interior, ou “estende” o interior para a rua, e define, assim,
uma ligacdo visual entre espacos “menos” distintos. A intengdo para a proposta é a mesma,
criar zonas intencionalmente, estratégicas, de modo a “rasgar” um vao para estabelecer uma

comunicagdo visual e conseguir despertar interesse ao visitante para o interior.

Como o arquitecto Eduardo Souto de Moura defende, o vdo deve ser pensado e aberto
para servir um propdsito, para marcar uma relacdo visual entre o observador e o exterior, na
consciéncia de que abrir um vdo é definir uma relacdo entre dois espacos distintos, é um jogo
de profundidades que se sobrepde ao espaco. Para a concretizacdo desta proposta interessa
pois o desenvolvimento do modo como o vdo deve desempenhar este papel de “jogo de

profundidades”, que induzem a descoberta do espago.®’

66 ) A . . . . .
De 1967, este filme francés descreve a vida de um senhor conservador (Monsieur Hulot — Jacques Tati) numa Paris modernista,

futurista, onde sdo criticados os novos valores arquitecténicos como o arranha-céus, e o uso desamorado do vidro.

67 . . - . . .
A ideia aqui divulgada é fruto do visionamento da conferéncia dada pelo Arquitecto Eduardo Souto de Moura na Universidade

de Columbia, Nova York, em 2013.
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A organizacdo e a definicdo da area a intervir assentam nos conceitos apresentados
mas, no entanto, emergem ainda dois aspectos que sdao fundamentais para que tais ideias

possam ser exequiveis: a memdaria e a contemporaneidade.

Sobre a memoaria, convém referir que do convento ser classificado como monumento
nacional deve ser valorizado, bem como todos os elementos que dele fazem parte, em
particular a cerca conventual e as escavagOes arqueoldgicas. Aqui, o propdsito é recuperar a
organizacao de cada divisdo do convento dando-lhe a identidade primitiva e ao mesmo tempo

integrar todas as divisdes no “discurso expositivo” do museu.

Sobre a contemporaneidade, podemos afirmar que é mais uma intencdo que pode
estar ligada a uma temadtica, sendo que esta proposta toma como opc¢do uma linguagem
arquitectdnica que recupera a tese de Camillo Boito, por assumir uma ruptura com o existente,
e marcando assim uma posicao de destaque para chamar visitante, a mesmo tempo que cria

novas dindmicas com o espaco envolvente.

A arquitectura sempre demonstrou ter a capacidade de suportar mudangas fisicas no
espaco de modo a melhorar a adaptacdo do objecto as fungbes exigidas pela sociedade e
numa determinada época. Entendemos, assim, que a questdo da “contemporaneidade” passa
pela capacidade de introduzir uma nova linguagem arquitectdnica, actual, moderna e que

funcione em plena harmonia com o edificado existente.

A proposta de ampliagdo é entdo pensada para poder responder as novas fungées
museoldgicas do século XXI e ao mesmo tempo seguir uma linguagem arquitectdnica moderna
que sirva como ponto de convergéncia ao nucleo histérico, apelando para o didlogo urbano

com toda a envolvente.
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5.3 | CARACTERIZACAO DO PROJECTO

5.3.1 | REQUALIFICACAO DAS PRE-EXISTENCIAS

Na intervencdo proposta para o convento importa destacar como principal premissa, a

s ” n L n -
limpeza” de todas as fun¢bes do actual museu; em primeiro lugar propde-se a demolicdo dos
corpos anexados a cerca conventual, cuja intervengdo permite uma melhoria do terreno da
antiga horta, bem como a recuperac¢do da muralha conventual, pois esta depois ird servir como

objecto incorporado no desenho do projecto de ampliagao.

Ao criar um novo percurso, pretende-se encontrar novas vivéncias do espaco,
atendendo a recuperagdo primitiva de cada compartimento, onde a alteracdo do espacgo é
minima, ndo demolindo nenhuma parede mestra da obra quinhentista. Com a solugdo de um
novo percurso que faz uma analogia com o claustro e suas galerias, intenta-se um caminho
interno, que possa servir como opcdao e de nova ligacdo ja a pensar na ampliacdo. A
intervencdo deste modo, procura oferecer uma melhor disposicdo do edificio ao programa que

se apresenta para o museu.

Ao tomar conhecimento das dificuldades que o edificio apresenta no contexto das
ligagdes verticais, toma-se a arriscada tarefa de colocar dois novos acessos verticais,
necessarios, que possam deste modo melhorar o funcionamento do museu. Estes elementos
sdo colocados numa diagonal do quadrado do edificio, respectivamente a entrada do museu
aos visitantes a Norte, e a Oeste, a pensar numa continuidade vertical do percurso, do antigo
para a amplia¢cdo. A fun¢do destes elementos acaba por ter uma dupla intenc¢do, respeitar a
legislacdao da adaptagdo de edificios histéricos a museus e ser o ponto de ligagdo, através do

percurso museoldgico, entre o antigo e o novo.

Actualmente grande parte dos vaos apresentados no exterior do museu encontra-se
entaipada pelo interior. A valorizacdo dos alcados é feita através da abertura das janelas,
trazendo luz para o interior do edificio, e oferecendo um sistema de circulagdo do ar que acabe
com a humidade. O unico algado que se encontra descaracterizado, é o alcado sul, o que
apresenta as condi¢des necessarias para uma ligacdo entre o existente e o novo volume. As
aberturas realizadas nesta fachada sdo pensadas em prol do bom funcionamento do percurso
e das ligagdes entre um corpo e outro. Sendo assim, a ligagcdo do edificio para a proposta é

feita por meio de dois vaos abertos nos cantos da fachada sul.
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5.3.2 | COMPOSICAO VOLUMETRICA

A implantacdo de um novo corpo é introduzida com uma forte influéncia no desenho
do claustro, como ja tinha sido mencionado no subcapitulo do conceito. Pensada a partir de
dois pontos de partida, cuja métrica segue a mesma proporcao da do antigo convento, e na
redefinicdo do desenho do Largo do Castelo, o projecto dispde-se no terreno através de um
volume pesado que pretende criar uma continuidade com a massa do edificio existente, e ao
mesmo tempo pretende criar uma ruptura na linguagem arquitectdnica que apresenta.
Localizado a Sul da pré-existéncia e com acesso visual e pedonal pela Rua do Castelo, este
novo corpo arquitectdnico apresenta-se a Vila Adentro por meio de um corpo maci¢o, mas

flexivel, na sua relacdo com a envolvente, através das suas trés fachadas.

Um volume é disposto no terreno, afirmando-se com uma forma irregular que faz
alusdo as necessidades impostas pelo lugar, de modo a organizar o espa¢o envolvente e a
evidenciar-se como um objecto de foco, que contraste com o edificado existente. Inicialmente
pensado para representar uma forma pura na sua geometria, foi-se alterando para melhor se
adaptar ao programa funcional e urbano que foi apresentado. Como tal a sua fachada poente
surge através de um plano paralelo ao Largo do Castelo, redesenhando um quadrado. Toda a
geometria assenta na métrica da obra quinhentista, cuja reinterpretacao é feita para alcancar
um novo fim, ainda que assente nos principios formais dos grandes mestres da arquitectura

portuguesa, como o arquitecto Alvaro Siza, o Jodo Luis Carrilho da Graca, e os Aires Mateus.

O novo edificio que serve como ampliagdo do museu, assume o peso da sua volumetria
através do material, mas procura atenuar esse peso através dos vdos abertos. E um elemento
que segue uma continuidade fisica com o existente e com sua geometria, mas que marca uma
ruptura através do desequilibrio criado pelas paredes, cujos angulos de inclinagdo sao feitos,
ndo sO para assumir uma nova linguagem arquitecténica face a pré-existente, mas também
para servir intengdes visuais que guiem os visitantes. Esta relacdo antagdnica que se pretende
no volume é também uma tentativa de passar a mensagem de que o espac¢o pode articular

peso e leveza, e planos ortogonais ou obliquos.

O jogo volumétrico entre o antigo e o novo tem por isto a intencdo de funcionar como
um sd, na medida em que o volume anexado ao existente intenta formar uma unidade, pela

sua conexao, e pela sua escala.
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5.3.3 | ORGANIZAGCAO ESPACIAL

A distribuicdo do espaco é feita a pensar na valorizacdo e salvaguarda dos trés
elementos pré-existentes, o antigo convento, as escava¢les arqueoldgicas, e a muralha
conventual, na medida do seu enquadramento em relagcdo ao novo volume, bem como ao
programa expositivo. Deste modo, o programa funcional é distribuido por quatro pisos, trés

pisos acima da cota do terreno, e um abaixo.

No piso 0 o programa apresenta um espaco central de cardcter moderno no qual é
pretendido o funcionamento de exposicdes temporarias, estabelecendo um contacto visual
entre pisos por meio de um jogo de variacdes no pé-direito. A zona central do espaco

apresenta um programa que se estende por trés frentes que comunicam com o exterior.

A este localiza-se uma nova zona de entrada como alternativa a entrada principal do
museu, procura-se deste modo a possibilidade de escolha ao visitante sobre que exposicdo
deseja vivenciar. E criada uma cafetaria, um espaco publico de apoio ao museu, mas que pode
servir como espaco auténomo e independente, dando desta forma uma nova vivéncia do

exterior através da dindmica criada pelo seu uso social.

A sul, o programa apresenta a zona técnica do piso, sendo que, por uma questdo de
acessibilidade, ai se coloca a baia de cargas e descargas bem como a oficina de restauro. No
entanto, entre esta fachada e a cerca abre-se um novo acesso pedonal que faz a ligagao do

percurso do Largo do Castelo a Praga D.Afonso lll;

Na fachada oeste, a organiza¢do do espago procura enquadrar no programa expositivo
umas escavagdes arqueoldgicas do periodo medieval que se encontram no perimetro interno
da ampliagdo. Assim, esta pegada integra o percurso expositivo em dois pisos, tal como

veremos adiante.

O piso -1 surge na medida em que o desenvolvimento das escavagdes arqueoldgicas é
feito abaixo do solo, sendo que, deste modo, se criam condi¢cGes para dar continuidade ao
percurso expositivo neste piso. Convém ainda referir que outra zona técnica foi criada neste

piso a fim de poder receber o resto do espdlio do museu.

No piso 1 o programa apresenta um caracter um pouco privado, com a zona
administrativa orientada para a frente Sul, e os espacos pedagdgicos orientados para oeste e
este. Apesar do piso servir como uma zona de trabalho publico-privada, a continuidade e a

relagdao de um edificio para o outro ndo se perde, apenas existindo uma variagao ao programa.
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Em suma, a organizacdo do espaco é criada a pensar na dualidade do programa
proposto, na relagdo exterior-interior e com a inten¢do de oferecer dindmicas ao espago
interno do museu, assim como na relacdo dos eixos verticais e horizontais, através da ideia
desenvolvida entre alternancias de pé-direito e de modo a possibilitar a visdo do transeunte de
um piso para outro e, finalmente, na relacdo continuidade-ruptura, oferecendo uma certa
ambiguidade nas limitacdes de cada espaco, evidenciada através da materialidade que cada

obra museoldgica transmite.

O projecto de ampliacdo do museu materializa-se assim para oferecer uma nova
configuracdo espacial ao museu, com um programa que pretende estabelecer uma forte
ligagdo com a envolvente urbana (por meio da rua e da praga), e a pré-existéncia

arquitectonica, (o convento).

5.3.4 | VALORIZACAO DO ESPACO URBANO

O programa para o espaco exterior envolvente ao museu, apresenta-se sob a forma de
arranjo desse mesmo espago.

Apds a ideia formalizada no projecto, de relagdo entre o interior-exterior através da
vdo a oeste que se procura relacionar com as escavacdes e o Largo do Castelo — ou do
programa estabelecido no piso 0 com a cafetaria — sugere-se requalificar a zona da antiga
horta, ou seja, toda a ala sul e oeste do perimetro do museu. Ao oferecer-se esta possibilidade
de escolha ao visitante, com novos caminhos tragados por entre o recinto do museu, também
é possivel oferecer exposi¢cdes ao ar livre. Para isso se estabelece no terreno um jogo de
vazios, pequenas alternancias das cotas do terreno, com o intuito de definir espagos distintos,

ao mesmo tempo que se criam novas dindmicas no conjunto.

Esta requalificacdo da antiga horta e da cerca conventual dispGe-se numa area que se
estende pelo terreno, fazendo a comunicacdo entre a praca D.Afonso lll e o Largo do Castelo.
Como o projecto de ampliagdo do museu ndo contém no seu interior nenhum patio, esta zona
apresenta condicBes para que se proporcione novas vivéncias expositivas e outras novas
fungGes de lazer e de permanéncia, a0 mesmo tempo que se intenta reinterpretar o percurso
da antiga via circular interna. O pavimento exterior é uma continuidade da proposta de
ampliacdo que se estende por todo o perimetro exterior do museu. A continuidade na questdo
da materialidade da obra é apresentada segundo o mesmo principio do projecto de ampliagao;
assim procura-se dar continuidade ao corpo de ampliagdo por meio do pavimento do arranjo

exterior.
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5.3.5 | A PROMENADE ARCHITECTURALE DO MUSEU

Como ja foi referido no subcapitulo relativo ao conceito, a formaliza¢do do percurso foi
crescendo a par e passo com todo o projecto, assumindo-se de inicio que a questdo do museu
como equipamento publico tinha de ser resolvida através de um percurso. E como se fosse
uma histéria que vai sendo contada a medida que o edificio se vai dando a conhecer ao
visitante. Deste modo a promenade é feita a pensar no interior, onde “nasce” com o claustro,
evolui para o interior dos compartimentos do objecto histérico de modo a contar a propria

histéria do espaco, e completa-se com a ampliacdo do museu. Prossegue, ainda, pelo exterior,

através dos acessos e da abertura do espaco do museu aos espacos urbanos envolventes.

O percurso expositivo apresenta-se ao visitante através de um conjunto de diferentes
realidades espaciais, onde o objectivo pretendido visa o despertar curiosidade a medida que se
vao percorrendo as diferentes salas. A necessidade de despertar interesse ao visitante surge
primeiramente pelo exterior e através dos vdos que comunicam com o interior, criando uma
relacdo de pontos visuais, possibilitada pelo jogo de profundidades e anunciando diferentes
espacos programaticos. Assim também se afirma a ideia do espaco de circulacdo tanto na
horizontal como na vertical. Aqui a verticalidade, tal como se assiste no antigo convento tanto
no claustro como na igreja, apresenta-se ao visitante com o propdsito de criar relagdes visuais

e oferecer a visdo de diferentes realidades do percurso expositivo.

A histdria que se conta por meio deste conjunto de caminhos procura definir, uma vez
mais, um jogo de perspectivas e de profundidades criado por todas as relagdes intencionais
que aqui se colocam. A formalizagdo do objecto com a distribuigdo do programa, organizando
0 espaco, é, toda ela, pensada para servir percursos, que despertem interesse, que obriguem a

conhecer melhor esse mesmo espaco.
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5.3.6 | SISTEMA CONSTRUTIVO

Do estudo feito sobre reabilitacdo, desde Viollet-le-Duc passando por Camillo Boito,
parecem ser as teses deste Ultimo as que fazem mais sentido quanto a definicdo do sistema

construtivo, bem como na escolha dos materiais.

Foi importante perceber quais sdo os materiais usados na generalidade da arquitectura
do centro histdrico, assim como o conhecimento das técnicas construtivas do convento, para
se poder assumir no projecto uma leitura da materialidade que marque distingdo no espaco
envolvente. O objectivo desta diferenciagao com o uso do betdo e do vidro como materiais de
eleicdo, ajudam a marcar uma ruptura no espaco existente. O que se procura desenvolver para
o local é uma proposta que apresente materiais e técnicas construtivas que sirvam para tornar

o lugar numa referéncia para a Vila Adentro.

O uso do betdo estrutural nas paredes exteriores e interiores permite deste modo
vencer o jogo de vazios, bem como os vaos em consola e as janelas das fachadas do projecto
de ampliagdo. A cor apresentada pelo betdo, é marcada, exteriormente, por uma pigmentacdo
cinza claro, para que, deste modo ofereca uma nova identidade, subtil, com a ébvia intencdo

de impacto para o observador.

Em relacdo ao uso do vidro, este é um elemento essencial para poder servir todas as
fungdes do museu, todas as relagdes visuais, de profundidade entre o espago que se define na

organizagao espacial.

As paredes interiores sdo revestidas a reboco branco, para oferecer a “pureza” e
limpeza necessdria, o que geralmente ndo choca com as obras expostas. Ainda no interior, os
pavimentos sdao em lajetas de pedra granitica. Assim, no piso 0, em contacto directo com
exterior, reforga-se a ideia de uniformidade do material, através da continuidade entre o

interior do volume criado e o pavimento dos arranjos exteriores.

Existe uma conformidade entre as paredes interiores e os tectos, onde o branco
prevalece. Os tectos falsos criados, usados em algumas divisGes da proposta servem para a
passagem das condutas de ar condicionado, ao mesmo tempo que oferecem diferentes

altimetrias, que variam consoante o espago em que se encontram.
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6 | CONCLUSAO

A escolha do antigo convento como objecto de estudo abriu-nos novos horizontes,
através do conhecimento e da percepcao que fomos adquirindo deste espago arquitecténico.
A meta que agora se alcanga mostra-se como um resumo de muitos ensinamentos
académicos. Foi neste contexto que procuramos entender as relagdes entre a arquitectura e a
arte, na partilha de valores comuns que se encontram no amago da concepg¢ao arquitectdnica

e da pratica do projecto.

Esta reflexdao permitiu-nos conhecer a morfologia de uma cidade, no pensamento e no
desenho do seu espaco, desde a rua a praca. O presente estudo centra-se na cidadela de Faro,
desde o quarteirdo ao acesso entre a cidade nova e a velha, no uso e na simbélica do espaco,

assim como nas relagdes entre interior e exterior.

Para fazer a leitura da obra, no ambito da sua reabilitacdo, afinamos as ideias com
base em dois campos distintos: por um lado, a histdria do convento e, por outro, exemplos de
projectos de reabilitacdo levados a cabo por autores contemporaneos consagrados, tentando
aprender a partir das vitdrias e seus erros. O principio fundamental pelo qual nos regemos
durante a nossa reflexdo foi de que o conhecimento da teoria e da prdtica da arquitectura,
desde o século XVIII até ao século XXI, no ambito da salvaguarda do monumento e do
patrimdnio, é a principal referéncia para perceber como fazer uma intervengao arquitectdnica

num espaco histdrico.

O estudo de algumas obras nacionais e internacionais da actualidade serviu-nos para
uma consciencializagdo da arquitectura nas suas questdes formais, funcionais e materiais. Esta
tomada de consciéncia permitiu-nos criar uma narrativa e de modo a organizar o espago. De
inicio a nossa preocupacao foi vivenciar o edificio-museu na dptica do utilizador. Este ponto foi
essencial para a nossa experiencia pessoal e, consequentemente para o desenvolvimento da

dissertacgao.

Do estudo de alguns casos de reabilitagdo em edificios religiosos retivemos a seguinte
ideia geral: o de qualquer casa monastica, em caso de abandono, ruina ou mau
aproveitamento do seu espaco, deve ser fruto de um projecto cuidadoso de recuperagao e

readaptacdo, realizado no conhecimento da histdria do edificio e da sua envolvente.

No que respeita a questdo do uso, convém referir a necessidade de integrar um
programa cultural adequado a este tipo de edificio. A transformagdo de uso de um convento

num equipamento cultural implica a priori, a necessidade de preserva¢do da sua identidade
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espacial. Ndo podemos deixar de pensar que sem uma interpretacdo cultural do percurso
corre-se o risco de perda da identidade do monumento. Convém relembrar que os conventos,
enquanto tipologias se articulavam através de vdrias ligacdes entre compartimentos. E
verdade que a articulacdo entre os grandes espacos de um convento oferecem condi¢Oes para
gue, o espaco se readapte melhor a um programa cultural do que a qualquer outro. Tal ndo
significa que ndo se devam abordar outros programas de reabilitacdo. Se bem que os exemplos
até existam, somos levados a crer que a adulteracdo de um convento readaptado a habitacdo
é porventura bem maior do que a um museu®. Talvez a necessidade de reconverter o espago

em tipologia habitacional pode ndo valorizar tanto a meméria do lugar.

Tal como no presente caso de estudo, as sucessivas ampliagdes sdo um processo
natural da arquitectura mondastica. A presente proposta pretende mimetizar esse mesmo
processo organico da arquitectura, em novos claustros e volumes diversos, e atendendo as

necessidades da sociedade do século XXI.

Quero acreditar que com a inser¢do de um equipamento cultural no antigo convento,
essa transformacdo dinamize ndo sé o espago onde intervém mas também o da envolvente.
N3o posso deixar de referir que no Algarve, e mais especificamente em Faro, um museu tende
a ser um equipamento relativamente pouco usado. E também por isto que se debrugca sobre a
questdo, na procura de fomentar as relagdes entre a cidade e as pessoas. A definicao de uma
estratégia de comunicagao visual e pedonal entre o projecto e a cidade histérica de Faro, faz-
se através de um gesto arquitecténico que incorre para solucionar estas debilidades. E neste
sentido que queremos que, a obra transmita “algo” através da materialidade, na elevagao do

homem através da transcendéncia da prdpria arquitectura.

Por outro lado, tomando consciéncia de que o turismo é um dos grandes factores de
desenvolvimento econdmico da cidade — e que tem na Vila Adentro potencialidade geradora —,
foi importante apresentar uma solugdo que pretende contribuir para esse mesmo

desenvolvimento turistico, cultural e social.

Relembramos uma vez mais que a experiéncia adquirida ao longo do percurso de
formacgao académica nos despertou o interesse pela leitura e visita a vdrias obras. Através do
didlogo com os habitantes dos seus lugares, ndo podemos deixar de testemunhar a capacidade

do ser humano em adaptar-se ao espago construido. Independentemente das suas rupturas ou

68, . . i
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das suas continuidades. Estas experiéncias também contribuiram para este trabalho,
nomeadamente nesses mesmos aspectos de continuidade e ruptura, na reflexdo critica a
reabilitacdo e ao discurso da cidade.

Acreditamos no resultado da composicdo harmédnica que se pretende entre os dois
corpos apesar de reconhecermos a existéncia de uma ruptura de linguagem, no modo como o
novo corpo se apresenta. Podemos concluir numa reflexdao a posteriori, que sempre foi nosso
objectivo conceber um projecto fundamentado em trés propdsitos: em primeiro lugar na
concepc¢ao de uma linguagem que, pela sua contemporaneidade se demarcasse da envolvente
antiga; nas referéncias do nosso imaginario estilistico e formal; finalmente que estas rupturas
se integrassem por meio de uma continuidade estabelecida através da métrica, da proporcao e

da escala, no didlogo entre o novo e o antigo pensando o conjunto como o todo.

Este projecto também foi motivado pela nossa preocupacdo em manter os aspectos
originais das pré-existéncias conforme a histéria e as pegadas no espacgo. Disto é exemplo a
ideia de reabilitar percursos preexistentes, tal como no caso do caminho entre o Largo do

Castelo e a Praca D.Afonso lIl.

Retomando as palavras de Bruno Zevi que mais sentido fizeram no nosso estudo,
enguanto alunos relembramos a distingdo que este autor faz entre as trés artes plasticas: que
a pintura é vista em duas dimensdes, embora suscite a terceira ou a quarta dimensdo; que a
escultura é representada em trés dimensdes mas o seu espago nao pode, nem é vivido, pelo
interior; que na arquitectura a arte tem o seu maior desafio, que a beleza parte precisamente
da experiéncia que se adquire do espago interior, no modo como o espacgo e a luz trabalham
em harmonia com a materialidade da forma.” Dito isto, acreditamos que a arquitectura
funciona como uma combinacdo de relagdes complexas, que combinam o material com o
imaterial, por meio de programas funcionais e estéticos. Assim o trabalho serviu-nos para
desenvolver uma nova maneira de ver o espago, na vivéncia deste, tanto no exterior como no

interior.

Do nosso ponto de vista, hoje, a arquitectura é isto, sendo esta a relacdo que se
procura neste trabalho, e em que os visitantes sejam levados a conhecer o espaco através da
conectividade entre pontos visuais que estabelecem rela¢des entre a cidade velha e o museu.
E com esta reflexdo que se pode reafirmar que a arquitectura é a arte da permanéncia, pois é

necessario viver e sentir o espago como um todo, enquanto experiéncia fenomenoldgica,
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através das varias relagOes entre o material e o imaterial. Estas relagdes estabelecem afinidade
com a memodria e o afecto e permitem ao homem alcancar a transcendéncia do espaco que o

habita.

Com base nesta dialéctica, pensar e fazer arquitectura implica entdo o conhecimento
da Histdria. Esta é a ferramenta mais importante que o arquitecto pode e deve usar quando
realiza uma obra. A nossa pouca experiéncia, adquirida através de viagens, e também do
ensino académico, permite-nos afirmar que a Histdria é a principal referéncia no trabalho dos
grandes mestres da arquitectura do seculo XX e XXI. Através da teoria e da Histdria da
arquitectura, mas também pelo estudo da obra de alguns arquitectos — tanto do passado como
do presente — e, finalmente, vivenciando algumas dessas obras, pode-se afirmar que a Histdria

como referéncia é uma realidade em cada uma dessas obras.

Entendemos que a reabilitagdo representa uma grande parte do futuro da
arquitectura, o que nos interessa particularmente, pela “Histéria viva” que se encontra no
abandono nas nossas cidades e vilas. Porque algumas destas estdo sobrelotadas, verdadeiros
“mares de betdo em altura” e mais parecem nunca ter fim, parece-nos que uma das solucdes é
o reaproveitamento do espaco existente através de intervenc¢des exigindo um cuidado
redobrado. Dantes o papel do arquitecto, no acto de projectar, centrava-se em questées como
a implantagdo, a materialidade da obra, a organiza¢do do espaco, e a integragao da luz no
espaco. Hoje adiciona-se a estas preocupagdes o respeito pelo existente e do conhecimento

deste, para depois poder intervir.

Resta-nos referir que esta dissertagdo nos despoletou o interesse pelo conhecimento
da Histéria da arquitectura, tendo-se tornado um “vicio” saudavel que nos motiva para uma
procura incessante pelo complexo mundo da plasticidade formal e material, e nos fomenta,

ainda mais, o gosto para viajar.
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12.Alcado Poente

13.Corte longitudinal AA".
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18.Corte transversal FF".

19.Corte transversal GG'.

20.Corte transversal HH".

21.Corte transversal II".

22.Corte transversal JJ".
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